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Antonio Gallego y la musicologia
grecorromana del jesuita expulso
Vicente Requeno: unatranscripcion
inédita del Ensayo practico de las
series armonicas de la musica de
los antiguos griegos

ANTONIO ASTORGANO ABAJO

Antonio Gallego Gallego (1942-2024),
eminente musicologo y mejor persona.
In memoriam.

1. INTRODUCCION

Conoci personalmente a Antonio Gallego el 19 de diciembre
de 2009, cuando nos citaron en la RAEx en Trujillo para entregar-
nos los diplomas de académicos correspondientes a varios electos
el 27 de junio de ese afio, aprovechando que se habia convocado
un congreso sobre Humanismo para los dias 17-19, en que parti-
cipé con una ponencia titulada “La presencia de los humanistas
hispano-portugueses en las bibliotecas de Roma, segun Hervas y
Panduro™.

1 Las actas de este congreso no se publicaron, victimas de la crisis econdmica.
Mi ponencia vera la luz tres afios mas tarde: ASTORGANO, Antonio. “La pre-
sencia de los humanistas hispano-portugueses en las bibliotecas de Roma, se-
gun Hervas y Panduro”. En: Revista de Estudios Extremefios, tomo LXVIII,
n® Il (mayo-agosto de 2012), pags. 817-866.
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En ese intervalo intenté informarme sobre la historia y com-
posicion de la RAEX, puesto que yo abandoné Almendralejo el 30
de septiembre de 1979 y la Academia se fundaria tres meses des-
pués, el 29 de diciembre del mismo afio. Sin embargo, a sugeren-
cia de Manolo Pecellin llevaba varios afios participando en publi-
caciones apadrinadas por la RAEX2 Recibida por mi la eleccién
con inmensa satisfaccion y agradecimiento, me cuestioné cuél po-
dria ser mi contribucién cultural entre tan ilustres colegas desde
la lejania zaragozana de 600 km. Y la encontré en dos eminentes
musicélogos: Miguel del Barco y Antonio Gallego. En este articulo
evocaré la figura de Antonio, con el dolor de haber perdido a un
generoso maestro y amigo leal.

Desde hacia quince afios que llevaba investigando la vida
y obra del poligrafo jesuita expulso, abate Vicente Requeno y
Vives (Calatorao, Zaragoza, 1743-Tivoli, 1811). Sobre el mismo
habia publicado numerosos articulos y editado sus Escritos
Filoséficos®, pero yo me sentia incapaz de acometer el estudio

2 ASTORGANO. “Encuentro del Padre Faustino Arévalo con el inquisidor jan-
senista, Nicolas Rodriguez Laso, en la Italia de 1788”. En: REAL ACADEMIA
DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES. EI Humanismo
Extremefio. Estudios presentados a las Segundas Jornadas organizadas
por la Real Academia de Extremadura en Fregenal de la Sierra en 1997,
Trujillo 1998, pags. 381-401; ASTORGANO. “Meléndez Valdés y el enfren-
tamiento entre los catedraticos del Colegio de Lenguas (1780-1784)". En:
REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES. El
Humanismo Extremefio. Estudios presentados a las Cuartas Jornadas orga-
nizadas por la Real Academia de Extremadura en Trujillo en 2000, Trujillo,
2001, pags. 263-291; ASTORGANO. “José Antonio Armona, administra-
dor de rentas provinciales de Trujillo (1763-1764)". En: REAL ACADEMIA
DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES. Actas del Congreso,
Trujillo: Desde el Barroco al Neoclasicismo (siglos XVII 'y XVIII), Trujillo,
Real Academia de Extremadura, 2003, pags. 9-46; ASTORGANO. “Los testa-
mentos del matrimonio Meléndez Valdés”. En: Boletin de la Real Academia
de Extremadura de las Letras y las Artes, n.° 16 (2008), pags. 247-404.

3 REQUENO, Vicente. Escritos filosdficos: “Ensayo filoséfico sobre los carac-
teres personales dignos del hombre en sociedad”. “Libro de las sensaciones
humanas y de sus 6rganos”. Edicion critica, introduccién y notas de Antonio
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y edicion de sus obras sobre la musica de los antiguos griegos
y romanos, tematica ardua, donde las haya, en especial los
dos tomos de los Saggi sul ristabilimento dell’arte armonica
de’'greci e romani cantori (1798)* Requeno regres6 a Zaragoza
del destierro italiano entre 1798 y 1801, en que volvié a ser exi-
liado, y se entretuvo en traducir al castellano los dos tomos de
sus Saggi italianos®. Hacia tiempo que llevaba sondeando po-
sibles colaboradores entre los historiadores de la musica de
las Universidades espafiolas, y todos se excusaron. Llegué a la
conclusién de que en dicho gremio abundaban los “pedantes”,
tal como los definia el Diccionario de la RAE de 1780 (“el que
se precia de sabio, no teniendo mas que unas cortas noticias

Astorgano Abajo. Zaragoza: Prensas Universitarias, “Clasicos Aragoneses
Larrumbe”, 2008.

4 REQUENO. Saggi sul ristabilimento dell’arte armonica de'greci e romani
cantori. Parma: Fratelli Gozzi, 1798, 2 tomos, el tomo I citado en lo sucesivo
como REQUENO, Arte Armonica, Saggi Storici, 1798, I. El tomo 11, citado
en lo sucesivo como REQUENO, Arte Armonica, Saggi Pratici, 1798, II.

5 El tomo | (el histdrico) esta localizado en la Biblioteca Nazionale Centrale

Vittorio Emanuele Il di Roma (BNCVEIIR), seccion Gesuitici, 262 (actual
2391), rotulado como Ensayos histdricos para servir al restablecimiento
de la musica de los antiguos griegos, escritos en italiano y traducidos al
castellano por su autor, don Vicente Requeno, Académico, etc., un legajo de
153 folios a doble cara donde se recoge la parte histérica de su estudio de
la musica de los antiguos. Citado en lo sucesivo como REQUENO, Ensayos
Historicos.
El tomo 11 (el practico) en BNCVEIIR de Roma, Gesuitici, leg. 263 (actual
2392). Ensayo segundo practico de las series armonicas de la musica de los
antiguos griegos, con las pruebas necesarias para demostrar cuales fueron
(ff. 1-61) y el Ensayo tercero sobre el restablecimiento de los cantores grie-
gos y romanos (ff. 62-120), citados en lo sucesivo como REQUENO, Ensayos
Practicos. No son sino la version espafiola del segundo tomo de la edicion
italiana de REQUENO. Saggi sul ristabilimento dell'arte armonica de'greci
e romani cantori. Parma: Fratelli Gozzi, 1798, tomo. Il, pags. 437 (abarca
los Saggi Il'y 111, los dos précticos). Esta traduccion del tomo 11 fue la que le
propuse estudiar y editar a Antonio Gallego, cuya transcripcién parcial inser-
tamos ahora, como apéndice.

15
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de latin”)®. Afortunadamente tuve la suerte de contactar con
Fuensanta Garrido Domené, que recientemente habia defendi-
do una tesis en la Universidad de Murcia sobre la musica anti-
gua griega y le propuse la coedicion del manuscrito del primer
tomo (el “Histérico”) de la traduccion de los Saggi’.

Pero quedaba la edicion de la traduccion del segundo tomo (el
“Practico”), mucho maés dificultosa, por la materia y por el deterioro
fisico del manuscrito. Se requeria un competente experto, porque
Requeno en su traduccion de los tres ensayos de la edicion parme-
sana introdujo notables diferencias entre ambos textos, pues mas
que traducir el texto italiano a la lengua espafiola, nuestro autor
reelaboray reduce la version italiana, publicada dos afios antes.

Por eso me alegré inmensamente cuando hojeando el Anuario
de laRAEx me encontré con dos académicos numerarios musicolo-
gos de excepcional categoria, Miguel del Barco y Antonio Gallego.
Ambos desde el primer momento se mostraron receptivos a mis
proyectos y terminaran siendo amigos. Miguel me prometi6é que
pondria musica a algin poema de Meléndez Valdés y colaborara
en “Homenaje a Juan Meléndez Valdés™®. La relacién con Antonio
Gallego sera mas duradera y profunda, por ser mas historiografi-
ca, generando una correspondencia de mas de doscientos correos
electrénicos a lo largo de catorce afios (2009-2023). Particip6 en
todos los proyectos que le propuse, aunque fuesen arduos como el

6 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la Lengua Castellana, redu-
cido a un tomo para su mas facil uso. Madrid: Joaquin Ibarra, 1780, pag.
702.

7  Ser& publicado en 2022. Cfr. REQUENO. Ensayos histdricos para servir al
restablecimiento de la musica de los antiguos griegos. Antonio Astorgano
Abajo, Fuensanta Garrido Domené (eds.). Coérdoba (Espafia): Universidad
de Cérdoba, UCOPress, Bibliotheca Graecolatina, 2022.

8 BARCO Y GALLEGO, Miguel. “Cuatro Sonetos de Meléndez Valdés musi-
calizados por Miguel del Barco”. Revista de Estudio Extremefios, tomo 73
(2017), n® extraordinario “Homenaje a Juan Meléndez Valdés”, pags. 213-
250.
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de la transcripcién del manuscrito sobre la antigua musica griega
gue va como apéndice a este articulo.

Se comprendera mi sentimiento de dolor al escribir estas li-
neas biograficas sobre A. Gallego que espero sean sinceras y obje-
tivas al recordar algunos momentos de nuestra amistad, al releer
los correos electronicos de nuestra abundante correspondencia.
Es comprensible que yo aproveche la ocasion del presente arti-
culo para esbozar algunos rasgos de la personalidad de Antonio,
insertando algunos de los muchos correos que nos intercambia-
mos en esos catorce afios de amistad, gran parte relacionados
con cuestiones musicales de las obras del jesuita expulso arago-
nés Vicente Requeno y Vives y con la poesia de Juan Meléndez
Valdés, sin olvidar que los correos electrénicos son un género
discursivo en el que, por su espontaneidad, con frecuencia falta
la reflexion previa sobre la idoneidad pragmatica de como ges-
tionar la relaciéon con el interlocutor. Nos disculpamos si alguno
de los amigos de Antonio Gallego aludidos en ellos se siente mi-
nimamente molesto®.

No vamos a reproducir los dos centenares de los correos de
Antonio Gallego, que se concentraron en torno a las tres colabora-
ciones suyas: la inédita e interrumpida transcripcion de tomo 11, ya
citada (el “Préctico”, Ensayo segundo practico de las series harmo-

9 En los tiempos actuales, la digitalizacion ha transformado radicalmente la
forma de relacionarnos socialmente, asi como nuestra propia forma de co-
municacion interpersonal. Cada vez es méas frecuente la aportacion de los
correos electronicos, incluso en los procesos judiciales, como medios pro-
batorios relacionados con los modernos sistemas electronicos y telematicos,
con la finalidad de que sirvan para acreditar determinados hechos. VELA
DELFA, Cristina. El correo electrénico: el nacimiento de un nuevo géne-
ro (Tesis doctoral). Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2006.
Recuperado de: https://eprints.ucm.es/7400/ (Consultado el 23/03/2024);
TASCON, Mario. Escribir en Internet. Guia para los nuevos medios y las re-
des sociales. Barcelona: Fundéu BBVA y Galaxia Gutenberg, 2012; PINILLA
GOMEZ, Raquel. “El correo electronico como género digital en estudiantes
universitarios semipresenciales de Lengua Espafiola”. Revista Estudios del
Discurso Digital (REDD), n°® 3 (2020), pags. 77-108.
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nicas de la musica de los antiguos griegos. Con las pruebas nece-
sarias para demostrar quéles fuesen) de los Ensayos para servir
al restablecimiento de la musica de los antiguos griegos, escritos
en italiano y traducidos al castellano por su autor, Don Vicente
Requeno.

2. COLABORACION DE GALLEGO EN EL BICENTENARIO DE LA
MUERTE DE REQUENO: “VICENTE REQUENO Y LA MUSICA”.

En la “Presentacion” de su libro NUmero sonoro o lengua de la
pasion. La musica ilustrada de los jesuitas expulsos, en julio de 2014,
Gallego alude a las dos colaboraciones, relacionadas con Requeno:

El profesor leonés Antonio Astorgano, extremefio de origen
y compariero en la Real Academia de Extremadura de las Letrasy
las Artes, pero activo en Zaragoza y un gran experto en los jesuitas
dieciochescos, estaba reuniendo a un grupo de especialistas para
conmemorar el doble centenario de la muerte de Vicente Requeno
en 2011 en un volumen que editaria la Universidad de Zaragoza, y
solicitd mi colaboracion. No so6lo para ese libro; también me invitd
a colaborar en la edicion en espafiol del tratado de Requeno sobre
la musica grecorromana, editado en ltalia y en italiano en 1798, y
cuya traduccion habia dejado manuscrita el autor, y todavia sigue
inédita: en esto Gltimo aun andamos, pero el escrito para el libro
general, vio la luz muy pronto, a finales de 2012,

Dos afios mas tarde, en el otofio de 2016, se me planted de una
manera bastante precipitada el Homenaje a Meléndez Valdés, en
el que también participard A. Gallego, a pesar del agobio debido a
una mala planificaciéon cronologica por la direccion de la Revista
de Estudios Extremefios®.

10 GALLEGO, Antonio. Nimero sonoro o lengua de la pasion: La musica ilus-
trada de los jesuitas. Sant Cugat del Vallés: Editorial Arpegio, 2015, pags.
IX-XII1.

11  GALLEGO. “Los instrumentos musicos de Meléndez Valdés”. En: Revista
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En breves capitulos abordaremos la gestacién de la colabo-
racion de Gallego en el libro colectivo sobre Requeno (“Vicente
Requeno y la Mdusica”), la del Homenaje a Meléndez (“Los ins-
trumentos musicos de Meléndez Valdés”) y, més extensamente,
el fracasado proyecto de editar los “Ensayos Précticos” sobre la
musica de los antiguos griegos, cuya transcripcion parcial por A.
Gallego es el objeto principal del presente articulo.

2.1. EL ACERCAMIENTO DE A. GALLEGO A LA MUSICOLOGIA
DE REQUENO: UN ESFUERZO APRESURADO, INTELIGENTE Y
GENEROSO.

Como hemos dicho antes de 19 de diciembre de 2009, Antonio
Gallego y yo no nos conociamos de nada y llegué a Trujillo desde
Zaragoza con el proposito de convencerlo para que me sacase del
atolladero que para mi suponia la edicion de la traduccién castella-
na del tomo 11 de los Saggi Cantori (los “préacticos”) de Requeno.
Era el tesorero de la RAEX y con cierta timidez me acerqué a pa-
garle la comida de mis familiares acompafiantes. Inmediatamente
hablamos del tema de Requeno, con una empatia que me sorpren-
di6. Con la humildad del sabio me confesé que en ese momento no
recordaba nada, pero que veria lo que podia hacer. Aprovechando
su receptividad, le comenté que llevaba casi un afio coordinando
un libro conmemorativo del bicentenario de la muerte de Requeno
(Tivoli, 1811) y lo invité a participar, incluyéndolo en la segunda
circular que pensaba enviar a todos los colaboradores la préxima
semana, cuando regresase a Zaragoza.

Releyendo ahora los correos de aquellos dias me sonrojo ante
mi atrevimiento, que era un acoso en toda regla, que conforme se
afianzaba nuestra amistad, me recodaba con una sonrisa: “Esto
me pasa a mi por ir mucho por Truijillo, sin prevencion”.

de estudios extremefios, Vol. 73, N° Extra 1, 2017 (Ejemplar dedicado a:
Homenaje a Juan Meléndez Valdés en el bicentenario de su muerte (1754-
1817)), pags. 213-250.
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Retornado a Zaragoza, en correo electronico del 23/12/2009, le
felicito el afio nuevo a todos los colaboradores, incluido A. Gallego,
adjuntando una segunda circular, y por correo ordinario le envio
un paquete con copia de los dos manuscritos de la traduccién cas-
tellana de los dos tomos de los Saggi cantori, que no le llegara has-
ta dias después. Como se habia olvidado parte de lo hablado con-
migo en Trujillo, me contesta sorprendido el mismo 23/12/2009:
“Distinguido amigo: ...aunque algo sé de qué vay quién es Vicente
Requeno, realmente no he podido participar en ese libro colectivo,
por la sencilla razon de que no acostumbro a meterme en territorios
por los que no se me ha invitado a transitar”.

El 28/12/2009 le contesto aclarando la situacion:

Amigo Antonio: ... Conforme hablamos en Trujillo, la se-
mana pasada te puse en correo ordinario (a la direccién de
Pozuelo) un paquete azul (mas de 2 kilos) con los dos tomos
fotocopiados de los Saggi sul ristabilimento dell’Arte Armonica
de’ Greci e romani cantori de Requeno, con el ruego de que, si
es posible, colabores con una valoracién o estudio en el citado
libro colectivo.

Plazo para ti hasta antes del verano (el resto de colaborado-
res el mes de marzo). Extension la que quieras (el resto unos 40
folios). Te agradeceria muy sinceramente tu colaboracion, dado
lo intrincado y especulativo de la materia. Un fuerte y agradecido
abrazo. Astorgano.

En el correo del dia siguiente 29/12/2009 Gallego, compren-
de la situacion, aunque con ciertas dudas, después de ojear el pa-
quete que le habia enviado, que ponian en peligro su insustituible
colaboracion:

Distinguido Antonio, amigo y tocayo:

Hoy mismo me han llegado las fotocopias del Saggi... de
Requeno, y con ellas me reiteras tu amable invitacién para que
participe en el libro colectivo del bicentenario. Como todo lo de
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Trujillo fue tan rapido y atropellado, algo sospechaba, pero queria
confirmarlo, y ya esta confirmado. Asi que vuelvo a decirte, ahora
con mas conocimiento de causa, que acepto encantado, lo prime-
ro; y lo segundo, que acepto agradecido porque eso me permite
volver a mi amado XVIII, después de pasar mucho tiempo con
[Manuel de] Falla, o con mis poetas y la musica. Ya me has dado
para leer unas cuantas tardes...

Dime, por favor, cuando puedas, después de estas fechas na-
videfias desde luego, algo sobre: a) Plan del libro, autores y temas
que va a tocar cada uno, para hacerme unaidea global, y b) Plan de
la edicion, quién edita, cuadntos ejemplares para cada autor, cuan-
tas separatas si las hay, y todo lo que quieras decirme sobre ello.
¢) Como desearias que enfocara el asunto, puesto que tienes en
mente el plan global.

Acepta mis mejores deseos para ti y los tuyos en estas
Navidades y a lo largo del 2010 que se avecina, y un fuerte abrazo,
Antonio Gallego.

(Por cierto, acabo de echar un vistazo a mi viejo ensayo La
musica en tiempos de Carlos 111, y sélo menciono a Requeno juna
vez, y en la bibliografia! jMea culpa, mea grandisima culpa! Te lo
digo por si estas a tiempo de encaminar tu encargo hacia mejores
manos... Lo entenderia perfectamente. Vale).

En el largo correo del dia siguiente 30/12/2009, le vuelvo a re-
mitir la circular n® 2 y contesto a sus preguntas, insistiéndole en mi
interés en su participacion, porque lo consideraba el mas “practico”
de los historiadores de la musica con los que habia contactado:

Amigo Antonio:

Te agradezco sinceramente tu colaboracion en un ramo que,
dentro de la poligrafia de Requeno, me tiene especialmente preo-
cupado, por mi ignorancia en la materia, por lo especulativo de la
mismay por el desprecio olimpico con que la critica ha pasado so-
bre este libro, en el que Requeno puso especial interés. Se trata de
centrar al Requeno musicélogo, es decir, si lo que escribid es pura
fantasia sin ninguna practicidad, como opina Miguel Batllori, o
por el contrario, habria que tenerle alguna consideracion, similar
a Antonio Eximeno o a Esteban de Arteaga. Para ello me gustaria
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que un par de expertos, al menos, me plasmasen su opinion since-
ra sobre el Requeno Musico.

Para ello contacté con Leén Tello [...], con Antonio Martin
Moreno, [...]. Como me parece que eres el més “practico”, quiza
podrias ver la viabilidad del sistema propuesto por Requeno, es
decir, situar a Requeno dentro de la musica del siglo XVII1y XIX.
Pero Dios me libre de sugerirte nada, entre otras cosa, pues los cu-
ras del Seminario de Astorga durante ocho afios no fueron capaces
de hacerme aprender solfeo.

En resumen, se trata de que dos o tres autoridades en la ma-
teria juzguen al musicologo Requeno, para “restaurarlo” o sepul-
tarlo en el olvido, como se ha hecho desde 1798. Todo esto con la
méaxima objetividad posible, pues incluso los muertos deben cada
uno aguantar su vela.

Te repito que tengo, con gran diferencia, especial empefio en
saber si Requeno aport6 algo o nada a la Historia de la Musica.

Respecto al resto de las cuestiones que me planteas, creo que van
incluidas en la segunda circular, abajo insertada. En relacion al nime-
ro de ejemplaresy demds aspectos econdmicos, Prensas Universitarias
de Zaragoza, son racanas “total”, aunque me comprometo a facilitarte
los ejemplares que me digas. Respecto a los plazos, y dado que te in-
corporas tarde al proyecto, se podria alargar hasta mediados de junio
[2010]. Un fuerte y agradecido abrazo. Antonio Astorgano.

En enero de 2010, Gallego, a sus 68 afios, estaba dispues-
to a colaborar seriamente en los proyectos requenianos que le
propusiese y profundizar en la musicologia del abate Requeno.
Con una rapidez inusual, en medio de una semana vacacional,
tenia perfectamente planteado el estudio y la bibliografia, y sélo
le preocupaban las “inevitables coincidencias” con los estudios
de los otros colegas musicologos colaboradores. EI 07/01/2010
me contesta:

Querido Antonio:

Gracias por tu rapida respuesta. Mi acuse de recibo no es tan
rapido porque hemos pasado el fin de afio y los primeros dias del
afio nuevo en la soleada Mélaga, hartandonos de pescaito frito
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y de sol, y sin el portatil (jlujos de los jubilatas!): era en reali-
dad una huida de Oviedo, donde lo pasdbamos con amigos otros
anos, por causa de desgracias familiares de mi mujer, que estaba
muy triste en Vetusta...

Me parece muy bien lo que me dices; efectivamente, al
Requeno musicologo no se le ha tomado en serio. Yo, tampoco,
aungue su ausencia en mi “Carlos I11” estribaba en la fecha de
su “Ensayo”, ya fuera del reinado. Pero he hecho una sencilla
comprobacion: he leido lo que dice de Aristides Quintiliano, lo
he comparado con la introduccion de Luis Colomer y Begofia Gil
a la primera traduccion espafiola del “Sobre Musica” (Gredos,
1996)*, y ha resistido perfectamente la comparanza... En fin, que
ya he comenzado a tragarme los folios... y a repasar conceptos, y
a leer sobre Requeno. Por cierto, trataré de encontrar tu edicion
de los “Escritos filosoficos”, y algunas otras cosas. El problema
es que muchos de mis libros y revistas los tengo en mi casona de
La Vera, entre ellos todos los del libro de “Carlos 1117, y ahora no
me apetece mucho ir por alli. Por ejemplo, el trabajo de Ceferino
Peralta aparecido en el primer nimero de Nassarre, revista en
la que he colaborado y que tengo completa alli... ;Lo tienes td a
mano?

Leon Tello fue profesor mio en un par de cursos de doctora-
do en la Complutense; antes de venir a Madrid, fue catedratico de
Estética e Historia de la Musica en el Conservatorio Superior de
Valencia, y en esa catedra le sucedi... yo. Y precisamente aquella
oposicién la preparamos juntos, y en mi casa, Martin Moreno y
yo, y las ganamos: él se fue al de Méalagay yo al de Valencia, y lue-
go él escogid la Universidad. Aunque el tiempo y otros avatares
nos han ido distanciando a todos, me parecen las personas ade-
cuadas para el libro. Lo Unico que me preocupa es la posible, casi
inevitable, coincidencia, no tanto con don Francisco José como
con Antonio [Martin Moreno]. Pero, en fin, el tiempo lo dira.

Un abrazo, y seguimos en contacto, requeniano y amistoso,
Antonio Gallego.

12 Aristides Quintiliano. Sobre la Musica. Traducido por Luis Colomer y Begofia
Gil. Madrid: Gredos, Biblioteca Clasica Gredos, 1996, 169 pags.
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Ese mismo dia 07/01/2010 le respondo, quitandole el
miedo a las “coincidencias”:

Muchas gracias, querido Antonio, y felicidad para todos, en es-
pecial para tu mujer.

Respecto a las coincidencias de criterio, lejos de ser un in-
conveniente, lo juzgaria algo muy positivo, pues no es facil po-
nerse de acuerdo respecto a un hombre contradictorio, como fue
Requeno. El trabajo del P. Peralta puedes olvidarte de él, pues se
limita a reproducir (reduciéndolo) a Félix Latassa, que te incluyo.
Del libro “Escritos filos6ficos”, no tengo ejemplares, pero te ad-
junto un pdf, anterior a las segundas pruebas (no se me facilit6 la
version definitiva que fue a imprenta por Prensas Universitarias
de Zaragoza), pero que te puede servir bastante fielmente para
hacerte una idea.

En fin, feliz afio y a mandar. Un fuerte abrazo. Astorgano.

Durante el mes de febrero, Gallego continuaba documen-
tdndose sobre los Saggi cantori de Requeno, leyendo la version
italiana editada y la traduccion manuscrita castellana del mismo
Requeno, que yo le habia enviado, cuya edicién era el segundo y
el més importante proyecto que le propuse a Gallego. Quedara in-
concluso, por lo que ahora va como apéndice de este articulo.

En el correo del 18/02/2010 me solicita dichos manuscritos,
que yo pensaba que se los habia remitido:

Querido tocayo:

En primer lugar, feliz afio nuevo, pues creo que todo lo que habla-
mos fue el afio pasado. Sigo con Requeno, peleAndome con su italiano y
con él personalmente, aunque ya voy leyendo también lo que se ha escri-

to sobre él, especialmente articulos tuyos que he localizado en internet.
Pero me dio hace ya unos dias por ver lo que se habia escrito so-

bre él en el Diccionario de la Musica Hispanoamericana que dirigie-

ron Casares, Fernandez de la Cuesta y Lopez Calo®, y en la voz corres-

13 CASARES RODICIO, Emilio Francisco, LOPEZ-CALO, Jos¢, FERNANDEZ
DE LA CUESTA, Ismael (coords.). Diccionario de la musica espafiola e his-
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pondiente la profesora Maria Sanhuesa cita dos voliimenes manuscritos
existentes en la Biblioteca Nazional Centrale Vittorio Emanuele II, de
Roma, con el titulo de “Ensayos historicos para servir al restablecimiento
de la musica de los antiguos griegos”, afirmando (l6gicamente) que “co-

rresponden a la obra publicada en Parma en 1798”.

Maria Sanhuesa es vecina en la 6pera de Oviedo y amiga, y he tenido
ocasion de hablar con ella: No los ha visto, y ya no recuerda (ahora esta
en otras cosas) de donde procede su informacion. Antes de iniciar los
tramites para ver de obtener fotocopia o microfilm o lo que sea, que en
bibliotecas italianas mi experiencia me dice que son lentisimos, me pre-

gunto si no los tendréis ahi en Zaragoza... ;Sabes algo?

Acepta un saludo muy cordial de tu affmo. Antonio Gallego

Mafiana marcho a Trujillo, donde tenemos reunién el sabado, a pe-
learme otra vez con los niimeros** (y no los pitagoricos, precisamente).
¢ Te dije que tienes una nieta guapisima, la que te acompafié en tu toma

de posesion? Vale.

Esa misma tarde del 18/02/2010 le remito por e-mail el tomo |
(el “histérico”) de la traduccién, que yo ya tenia transcrita, y las foto-
copias del tomo 1, cuya transcripcion le habia encargado a Gallego:

Querido Antonio:

Muchas gracias por su amables palabras en nombre mio y
de mis parientes (la belleza [de mi nieta] es de la tierra extreme-
fia y no mia precisamente).

En efecto poseo las traducciones de las que habla la bien
informada Maria Sanhuesa. No te lo he mencionado porque el
manuscrito de la traduccion del mismo Requeno es bastante im-
perfecto y méas resumido que la version italiana. El vol. I (el his-
torico) lo tengo trascrito con algunas anotaciones con vista a una
posible edicion (es un primer borrador) y te lo enviaré este fin

panoamericana. Madrid: Sociedad General de Autores y Editores, 1999-
2002. 10 vols.

14 A. Gallego era el tesorero de la RAEX y se refiere al presupuesto, muy dismi-
nuido por la crisis econémica.
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de semana por e-mail, cuando corrija algunas erratas. El vol. 11
(el practico, del que no entiendo ni papa) te lo fotocopiaré y te lo

enviaré por correo ordinario, mafiana mismo.
Saludos a los amigos académicos que encuentres. Yo hasta

el verano no podré ir por alli. Un abrazo. A. Astorgano.

Vuelto de Trujillo, Gallego me contesta el 22/02/2010 propo-
niéndome claramente que, puesto que yo ya tenia transcrito el ma-
nuscrito, me encargase de la edicién del primer tomo (el historico)
y que él se encargaria de la del segundo (“el practico”):

Muchas gracias de nuevo, querido tocayo: El sabado por la
noche, a la vuelta de Trujillo (donde di tus recuerdos), ya tenia el
paquetito en casa con las fotocopias de los dos ensayos practicos.
Quedo a la espera del histdrico. Si esto sigue adelante y nos anima-
mos, jpodriamos comenzar a pensar en hacer una edicion total, td
del primer tomo y yo del segundo! En fin, no sofiemos y aterrice-
mos en la realidad... Un abrazo muy agradecido, Antonio Gallego.

Esa misma tarde del 22/02/2010 le respondo enviandole la
transcripcion electronica del manuscrito del tomo | (Ensayo his-

térico):

Querido Antonio:

Muchas gracias por las noticias de Trujillo. Me parece estu-
penda la idea de la edicién y no habria problemas para ponerla en
la Coleccion Larumbe (la misma donde edité los “Escritos filos6fi-
cos”) de Prensas Universitarias de Zaragoza. Hace un afio tuve una
conversacion sobre el mismo tema con Antonio Martin Moreno
(de la Universidad de Granada), pero parece que la cosa ha queda-
do muerta. Intentaré ver el estado de la cuestion y te avisaré.

Va el Ensayo historico prometido. Un fuerte abrazo. A.
Astorgano.

Sinceramente yo ya estaba cansado de esperar a Antonio
Martin Moreno, pero Gallego no queria ningln tipo de roce con
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su antiguo coopositor, por lo que hacia méas de un afio que me car-
teaba con Fuensanta Garrido Domené, quien acababa de defender
su tesis sobre la musica de los antiguos griegos'. En su correo del
23/02/2010 Gallego me comenta la conveniencia de hacer una
edicion seria de los dos tomos, a pesar de lo trabajoso de la misma,
aunque con su habitual buen humor (“jmira las consecuencias de
ir a Trujillo tan desprevenido!”):

Recibido todo. Por supuesto, voy a hacer primero mi aproxi-
macién a Requeno, y luego hablamos de todo lo demaés. Lo Unico
que queria decirte es que, en el caso de editar a Requeno, deberia
hacerse completo, pues no creo que vuelva a repetirse “la conjun-
cién planetaria” de dos o tres locos como nosotros, jje, je! Y, por
supuesto, si Martin Moreno sigue en el proyecto, creo de verdad
gue es el hombre adecuado. Un abrazo, mi gratitud y jmira las
consecuencias de ir a Trujillo tan desprevenido! Antonio Gallego.

A lo largo de la primavera de 2010, Gallego pudo compro-
bar lo arduo que era la transcripcién de la musicologia del abate
Requeno, pero iba superando las dificultades (incluidas las del de-
teriorado manuscrito), con una tal alegria y vitalismo, que llegué a
pensar que nacian de un alma de poeta que gozaba plenamente de
la naturaleza®, sobre todo de la asturiana y extremena.

15 GARRIDO DOMENE, Fuensanta. Los tedricos menores de la musica grie-
ga: Euclides, Nicobmaco de Gerasa Y Gaudencio El Filésofo. Traduccion
y comentario. Tesis doctoral dirigida por José Garcia Lépez. Murcia:
Universidad de Murcia, 2010.

16 Son numerosos los ensayos de Gallego sobre aspectos musicales de algu-
nos poetas. Cfr. GALLEGO. “Angel Gonzalez musico”. En: Litoral: revista
de la poesia y el pensamiento, N°© 233 (2002), pags. 219-223; Id., “Poesia
de lo imposible. Gerardo Diego y la musica de su tiempo” de Ramon
Sénchez Ocafa”. En: Quodlibet: revista de especializacion musical, N°
56 (2014), pags. 149-152; Id., “El sonido de la luz: Preludio musico para
Antonio Colinas”. En: Boletin de la Real Academia de Extremadura de las
Letras y las Artes, Tomo 26 (2018), pags. 117-136; Id., “Sonoridad y mu-
sica en el primer Dario”. En: Quodlibet: revista de especializacion musi-
cal, N° 72 (2019), pags. 92-112; Id., “Sonoridades y otras musicas en Manuel
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En el correo del sdbado 17/04/2010 me comenta que estaba
compensando los sinsabores requenianos con los bancales de ce-

rezos floridos de la Vera:

Querido Antonio:

Como dice el presbitero Ortiz que dijo Vitruvio (V, 4°, p. 115), “la
armonia es una ciencia musica oscura y dificil, principalmente para
los que no saben el griego™ ... Pues bien, yo no sé suficiente griego,
asi que ando peleandome con los tetracordios, la inclina y gravisi-
ma proslambanomenos y las hipate hipaton, etc. Se avanza, pero len-
tamente. Bueno, que se procurard. Un abrazo, Antonio Gallego

Estuve en Trujillo la semana pasada, y estaba mi tierra de La
Vera que explotaba con los bancales de cerezos... Pero yo sélo veia
requenos, requenos, requenos. Ciao!

Al dia siguiente 18/04/2010 le contesto enviandole la tem-
pranera y completa colaboracién de su maestro Francisco José
Leon Tello® (para evitar en lo posible las temidas repeticiones) y
declinando definitivamente la de Antonio Martin Moreno.

Querido Antonio:

Feliz, t que has podido ver la floracion del Jerte. Si la mu-
sica grecolatina te produce dolor de cabeza a ti, que eres ex-
perto musicélogo, ya me dirds cdmo me encuentro yo, lego, en
medio de estos berenjenales. Pero la constancia todo lo vence.

En efecto, ya tengo la colaboracién del maestro Leon Tello

Neila”. En: Boletin de la Real Academia de Extremadura de las Letras y
las Artes, Tomo 27 (2019), pags. 1-40; Id., Gerardo Diego, musico. Sevilla:
Editorial Renacimiento, 2021.

17 ORTIZY SANZ, José. Los diez libros de Arquitectura de M. Vitrubio Polion.
Traducidos del latin y comentados por Don.... Madrid: Imprenta Real, 1787.

18 LEONTELLDO, Francisco José. “Lateoria de las artes de Requeno en el contex-
to de la aportacion estética de los jesuitas expulsos”. En: Astorgano (coord.).
Vicente Requeno (1743-1811), jesuita y restaurador del mundo grecolatino.
Zaragoza: Prensas Universitarias, 2012, pags. 303-360.
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(que te adjunto para animarte) y es favorable a Requeno, tanto
gue me ha propuesto editar el Tamburo, librito que me habia
pasado desapercibido ni yo poseia. Quedo a la espera de que me
remita una copia de dicho Tamburo para ver las posibilidades
técnicas y econdémicas en Prensas Universitarias de Zaragoza.

Por el contrario, el amigo Antonio Martin Moreno [...] se
ha excusado.

Por lo tanto, y recogiendo tu sugerencia, podemos hacer la
edicion ta y yo. El primer tomo (fundamentalmente histdrico)
podria salir el proximo afo (afio del bicentenario de Requeno),
pues ya lo tengo transcrito y avanzado el esbozo critico, pen-
diente de tus observaciones posteriores. El prélogo podria
constar de dos partes, una bio-biografica, que correria de mi
cuenta, y una musical, a tu cargo, que podria ser una amplia-
cion del estudio que estas haciendo para el libro colectivo. El
tomo II, mucho mas técnico, para mi presenta dificultades in-
superables, y estoy a expensas de lo que tu decidas, en todos
los aspectos.

En fin, estas ideas mias son solo sugerencias que se so-
meten a tu mejor criterio, en una materia, la musical greco-
rromana, en la que entre mas leo méas ignorante me hallo (en
la Editorial Gredos [Biblioteca Clésica] estan traducidos los
tratados musicales de Aristides Quintiliano, Pseudo Plutarco,
Boecio, Hefestion, Aristoxeno, Ptolomeo, etc., que te puedo en-
viar si no los tienes. Saludos a los amigos de la Academiay dis-
fruta de Extremadura.

Un fuerte abrazo. A. Astorgano.

En el correo del 19/04/2010, desde Asturias, me agradece el
articulo de su maestro Ledn Tello y, en correspondencia, me envia
su trabajo sobre el jesuita expulso mexicano Pedro José Marquez,
gue se publicara en 2014:

Querido Antonio:
Muchas gracias por tu carta y por el trabajo del maestro (y
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mi antecesor en la catedra de Valencia) don Francisco José. Me
viene muy bien para tomar alguna nota bibliografica que se me
habia escapado e incluirla en el trabajo que estoy haciendo para
el libro mexicano sobre el Padre Marquez'®, que estoy a punto de
entregar (con el alma a Dios...). Te lo envio, aunque le falta un
ultimo repaso y las conclusiones: ya ves que caben aproximacio-
nes a lo mismo muy diferentes (no digo mejores, solo diversas).
Como observaras, en él te cito, naturalmente, e incluso empleo
ya algun parrafo del manuscrito inédito que tan gentilmente me
has enviado (y en el que, por cierto, hay paginas enteras ilegi-
bles; pero de eso, y de la edicion de los Saggi... ya hablaremos
cuando te envie el trabajo que te prometi. Ahora no quiero ago-
biarme maés...).

Lo de Martin Moreno no me extrafia [...]. Si te contara lo que
en su dia dijo de mi “Carlos 111" [...]. Si, tengo, por supuesto, las
traducciones de Gredos, e incluso las latinas de Macrobio, San
Agustin... sobre la muasica. Son muy utiles, y a ellas, como todos,
me referiré continuamente.

Un fuerte abrazo ovetense (dia soleado, aunque el Naranco,
gue veo desde mi ventana, esta un poco neblinoso), Antonio

Gallego.

Al dia siguiente 20/04/2010 le agradezco el articulo sobre
Pedro José Marquez, que Gallego extiende el estudio al resto de
los jesuitas expulsos music6logos, y le propongo algunas solucio-
nes sobre el deteriorado manuscrito de la traduccion de Requeno,
gue a la postre sera una de las causas fundamentales para suspen-
der la edicion del tomo 11, el préactico:

Querido Antonio:
Veo que ahora estas en las Asturias, de gratos recuerdos para

19 GALLEGO. “La investigacion de la musica en los jesuitas expulsos”. En: Oscar
Flores Flores (coord.). El clasicismo en la época de Pedro José Marquez
(1741-1820): arqueologia, filologia, historia, musica y teoria arquitectoni-
ca. México-Madrid: UNAM-Real Academia de San Fernando, pags. 413-455.
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mi, donde hice parte de mis estudios (dos cursos de Filosofia y
Letras y uno de Derecho). Gracias por tu estudio sobre los jesui-
tas, casi todo aprovechable para los trabajos de Requeno.

Respecto a las paginas ilegibles del mss. de Requeno, ha-
bra que terminar yendo a Roma (Biblioteca Centrale Vittorio
Emanuele 1) para ver si el original es mas claro. Yo también
tengo algunas dificultades con el tomo I (pocas lineas), muchas
salvables confrontando el original italiano. A ver si este verano
tengo tiempo para escanearte el tomo Il de la edicidn italiana
de los Saggi ... cantori.

Respecto a Martin Moreno es agua pasada.

Un fuerte y agradecido abrazo. Astorgano.

El 26/06/2010 escribo el recordatorio del altimo aviso para
los colaboradores rezagados:

Queridos amigos rezagados:

El libro “Vicente Requeno y su época” ya esté en el horno,
y como es muy conveniente que entre en el presupuesto de este
ano (por aquello de la crisis, que se va a llevar por delante no
pocos proyectos culturales), os ruego que me enviéis vuestras
colaboraciones lo antes posible. Un fuerte y agradecido abrazo.

A. Astorgano.

El 29/06/2010 Gallego, diligente como siempre, contesta:
“Querido Antonio: Gracias por el recordatorio. Estoy en las Glti-
mas, no te digo mas. Espero cumplir con el compromiso en tiem-
po y hora. Un abrazo, Antonio Gallego”. Viéndolo un tanto ago-
biado le respondo esa misma tarde: “Muchas gracias, Antonio.
Tomate el tiempo necesario, sin agobios. Un fuerte abrazo. A.
Astorgano”.

El correo del 30/07/2010 es importante no solo porque me en-
via el articulo para el libro colectivo, sino también la transcripcién
de una buena parte del manuscrito de la traduccion castellana del
tomo Il de los Saggi cantori, correspondiente al Ensayo segundo
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préactico de las series armonicas de la musica de los antiguos grie-
gos, con las pruebas necesarias para demostrar cuéles fueron,
gue va como apéndice de este articulo. El titulo del “asunto” del
correo era “iAhi va!”, que yo interpreté como el fin de un agobian-
te compromiso. Esta idea y las dificultades que estaban asoman-
do para la edicién del primer tomo, por un cambio radical en las
Prensas Universitarias de la Universidad de Zaragoza, iban madu-
rando en mi la idea de suspender la edicién del tomo 11, el préactico,
encomendado a Gallego. Sin embargo el correo de Antonio fue de
lo mas cordial y me promete seguir con la transcripcion, a pesar de
la mala calidad de las fotocopias del manuscrito:

Querido Antonio:

Déjame decirte en primer lugar lo mucho que he agrade-
cido tu paciencia benedictina a la espera de mi trabajo sobre
Requeno y los jesuitas expulsos. He andado, por diversas ra-
zones que serian largo explicar, un poco agobiado, y cubriendo
boquetes de ultima hora que era necesario tapar para que el
barco no naufragara, y todo ello ha ido en detrimento de las co-
sas que verdaderamente me importaban, como Requeno. Pues
bien, iahi te va!, por fin. Me ha salido un poco largo, pero me
daba lastima no utilizar, en parte, lo que envié a México sobre
los otros jesuitas. En fin, ta dirés, y sigo a tus 6rdenes.

Te envio también una primera lectura del Ensayo préactico
segundo, con algunas anotaciones y comprobaciones que en de-
terminado momento se interrumpen. Estoy ahora peleandome
con las deficientes fotocopias del Ensayo tercero. En este mes de
agosto, que paso en una aldea asturiana en la que mi mujer tiene
una casita preciosa pero sin internet, sin TDT, con teléfono fijo
de antena, no de cable, que cada vez que hay una tormenta se es-
tropea (es decir en el paraiso), he de terminar otro par de cosas
gue me estan quemando, y ya en el otofio caeré de nuevo sobre
don Vicente [Requeno]. Te lo digo porque ayer vinimos a Oviedo
para leer correos, tanto terrestres como digitales, y cenar con unos
amigos, pero ahora mismo volvemos a orillas del Cantébrico, y
no podré leer el correo electronico hasta que volvamos (estamos
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a media hora larga), por lo que no te extrafie mi presunto silen-
cio... En todo caso, te agradeceria una confirmacioén de la llegada
de ambos documentos, sobre todo del primero...

Con mi gratitud, acepta un fuerte abrazo de tu buen amigo,
Antonio Gallego

Ese mismo dia le respondo muy agradecido y deseandole un
agosto de merecido descanso:

Muchisimas gracias, querido Antonio. La espera ha mereci-
do la pena, pues valoro como la que mas tu colaboracion, entre
la veintena de ellas. Lo enviado del Ensayo Préactico Il me parece
estupendo. Yo el I tomo lo tengo muy avanzado.

Hablando de México, el dia 15 voy para alla y estaré tres se-
manas en el Archivo General de la Nacion. Si tienes algo pen-
diente por alla que te mire, me tienes a tu disposicion.

Yo iré unos dias a Astorga a ver a mis padres y el resto del
tiempo lo dedicaré a preparar editorialmente el tomo | histérico
de Requeno, que saldra magnifico, si no lo arruina la crisis, que
suele empezar por estas cuestiones eruditas, que solo interesan,
en opinion de los politicos, a cuatro ilusos.

Una vez mas, te manifiesto mi sincero agradecimiento. Un
fuerte abrazo y feliz agosto. A. Astorgano.

El 04/08/2010 me comunica su felicidad en su “paraiso”
de Carefes®, un pueblecito aislado en el que disfrutaba de la
Naturaleza, que me describe con el alma de poeta que llevaba den-
tro en un tono bastante horaciano:

Ahora acabo de leer tu correo, tras una semana en la aldea,
y me alegra mucho la buena acogida de mi trabajo. Estoy res-

20 Carefies es una parroquia del concejo de Villaviciosa, en Asturias, que en
2010 contaba con 183 habitantes. En el correo del 30/07/2010 Antonio dice
gue es “una aldea asturiana en la que mi mujer tiene una casita preciosa,
pero sin internet, sin TDT, con teléfono fijo de antena, no de cable, que cada
vez que hay una tormenta se estropea (es decir en el paraiso)”.
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pondiendo algunos correos, mafiana daré un buen paseo por
Oviedo y mis librerias de viejo, y por la tarde creo que volvemos
a Carefies (Villaviciosa) a orillas del mar, con gallos cabroncetes
que en cuanto una nube tapa el sol creen que anochece y cinco
minutos después, cuando el viento la ha barrido, que amanece...,
y un ciruelo que ahora esta de parto y atrae a todos los bichos
del barrio... Es decir, en el paraiso. Que te vaya bien por México
lindo, y por Astorga la bella, y ya volveremos a decirnos cosas
en otofio. Un abrazo, querido Antonio, y hasta cuando quieras,
Antonio Gallego.

Le contesto el 05/08/2010 agradeciéndole su articulo para

el libro colectivo sobre Requeno, después de haberlo leido deteni-
damente, y le remito un trabajo mio sobre el jesuita expulso vasco
Esteban Terreros (1707 — Forli, Italia, 1782), lexicografo y traduc-

tor, minuciosamente conocido por Antonio:

Muchisimas gracias, querido Antonio. Ayer volvi a releer tu
magnifico y emotivo ensayo y me reitero en mi juicio y agradeci-
miento. Como veo que tratas al P. Terreros y su Diccionario, te
adjunto un trabajo mio sobre el pleito sucesorio de dicha obra?.
Posteriormente a su publicaciéon he encontrado otro expediente
donde concluye el pleito, que todavia no he podido analizar. Te lo
adjunto, para que veas que nunca faltan herederos, ni siquiera a un
célibe trabajador como el jesuita Terreros.

Que disfrutes por esos paradisiacos lares asturianos, sin
olvidarte de las manzanas que alargan la salud. Yo por México
intentaré sobrevivir y conservar la cabeza, que al parecer alli Gl-
timamente los delincuentes se la pueden robar a uno y no hay
recambio.

Un fuerte abrazo. A. Astorgano.

Me responde al dia siguiente 06/08/2010 con una encantado-

ra descripcion gedrgica de su paraiso asturiano:

ASTORGANO. “El pleito por los derechos de autor del Diccionario de
Esteban Terreros”. En: Boletin de la Real Sociedad Bascongada de Amigos
del Pais (BRSBAP), n.° LXV-1 (2009), pags. 127-208.
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Querido Antonio: Gracias de nuevo por tus palabras y, sobre
todo, por el enjundioso trabajo sobre Terreros, que ya he guardado
y leeré con calma estos dias en la aldea: me reservo el afiadir a mi
trabajo una nota a pié de pagina, como minimo, como resultas de
su lectura, por lo que te enviaria una nueva version de mi trabajo,
pues veo que estamos aln a tiempo?2.

Tenemos algunos manzanos en nuestro prau, Nno en vano
estamos en lo que llaman la “Comarca de la sidra”, pero la fruta
aun esté verde; las que estan maduras son unas ciruelas maravi-
llosas, aunque mi propension a la diabetes B, la de la mucha edad
sedentaria, me impide comer muchas; asi que son los pajaros y
toda clase de insectos, especialmente las avispas, los que se estan
forrando; ponerse debajo del arbol es escuchar una verdadera sin-
fonia de élitros y trinos, un acorde de musica natural que, junto al
rumor lejano del mar, es digno de los dioses tutelares... No te digo
mas que el otro dia vi una lucha feroz entre una mariposa y dos
o tres abejorros disputdndose una ciruela caida entre la yerba (y,
contra todo pronostico, gané la mariposa). En fin, me voy dentro
de un rato para alla.

Un fuerte abrazo, laborioso tocayo, Antonio Gallego.

Antes de viajar a México practicamente yo habia concluido la
transcripcién y la anotacion del manuscrito de la traduccién cas-
tellana del tomo | de los Saggi cantori, el histérico, creyendo que
seria editado en febrero de 2011, coincidiendo con la fecha de la
muerte del abate Requeno. Una serie de circunstancias desfavora-
bles hara que no veré la luz hasta finales de 20222,

Con cierta imprudencia, por mi parte, interrumpo su descan-
so el 12/08/2010, enviandole la transcripcion anotada de dicho
Saggi | para que Antonio la revise tranquilamente:

22 Serefiere a su contribuciéon que me habia remitido el 30/07/2010. GALLEGO.
“Vicente Requeno y la musica”. En: Antonio Astorgano Abajo (coord.).
Vicente Requeno (1743-1811): Jesuita y restaurador del mundo grecolati-
no. Zaragoza: Prensas Universitarias, 2012, pags. 361-438.

23 REQUENO. Ensayos histéricos para servir al restablecimiento de la musica
de los Antiguos Griegos. Edicién bilingle. Edicion, introduccion y notas de
Antonio Astorgano Abajo y Fuensanta Garrido Domené”, op. cit.
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Querido Antonio:
Antes de ir a México (el domingo dia 15) te adjunto el texto
anotado del tomo | de la Arte Armoénica de Requeno, con un

ruego doble:

1. Que si al leerlo se te ocurre algo en las notas que van en
rojo las complementes. Si no, en la version final las suprimo
y no pasa nada. Algunas notas pueden parecer amplias o su-
perfluas, en cuyo caso me lo indicas y las reduzco, si bien te
advierto que en la coleccion Clasicos Larumbe los libros llevan
dos clases de notas: unas al pié de pagina, y otras (las que van
detras de un asterisco *) al final, por lo que se llaman “notas
complementarias”.

2. Es importante que encabece este primer volumen un
prologo tuyo hablando globalmente del Requeno musicélogo y
de este primer tomo en particular. Debes tener en cuenta lo que
pondrés al frente del segundo tomo para repetirte lo menos po-
sible. La extensién que creas conveniente.

Respecto al tomo I, ti veras lo que es méas conveniente, si
poner solo la traduccion castellana o también el original italiano.

Si todo va bien a mediados de otofio se podria presentar
el tomo en Prensas Universitarias de Zaragoza para coger tur-
no de edicién (la crisis econémica ha llegado a la Coleccién
Larumbre, subvencionada por el Gobierno de Aragon).

Que el verano te reporte el reposo que los trabajadores

como tay yo merecemos. Un fuerte abrazo. Astorgano.

Lejos de mandarme a paseo, como yo merecia, “le parece todo
muy bien”, y Antonio ironiza con nuestra mutua excesiva aficion al

trabajo, en su cordial contestacion del 15/08/2010:

Querido Antonio: Hemos venido a la ciudad esta tarde, he-
mos cenado con amigos, y ya en los primeros minutos del dia en
que te marchas a México leo tu correo, asi que a lo mejor ya no
lees mi respuesta hasta tu regreso.

Me parece todo muy bien, y leeré tu texto minuciosamente
mientras tu trabajas en el nuevo mundo (y alternando con un vo-
lumen muy amplio de 140 Poemas musicales de Gerardo Diego,
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cuyo prologo va ya por la pagina 130 y todavia queda mucha tela
que cortar)?. En fin, ila juventud laboriosa!, que dice uno de mis
hijos (y estoy viendo que pronto lo dird alguno de mis nietos). Y
pensar que yo a lo que aspiraba de joven era a ser hombre obje-
to... En fin, buen viaje y buen regreso, y un abrazo de tu affmo.
Antonio Gallego.

Después de tantas prisas para hacer coincidir la publicacion
del libro colectivo con el bicentenario de la muerte de Requeno
(febrero de 2011), el 17/12/2010 me veo obligado a comunicar un
retraso indefinido:

Queridos amigos: El libro colectivo sobre el bicentenario de
Vicente Requeno, en el que habéis colaborado, sigue adelante,
aunque con un cierto retraso, debido a dos circunstancias: 1) La
conocida crisis econémica, que esta dificultando los presupues-
tos. 2) El cambio en la direccién de Prensas Universitarias de
Zaragoza.

Esperemos que salga antes del verano de 2011. Para el envio
rapido de las pruebas de imprenta, cuando me las entreguen, se-
ria conveniente que dijeseis la direccion postal a donde queréis
que os las mande. Aprovecho para desearos felices fiestas navi-
defias y un buen 2011. Antonio Astorgano.

Después de dos anos de espera, por fin, a finales de 2012 apa-
rece el libro colectivo sobre Requeno, lo que ocasiond que durante
el mes de enero de 2013 se intensificase mi carteo con A. Gallego,
debido en gran parte a los varios lugares en los que el prestigioso
Antonio podia recibir paquetes. El viernes 11/01/2013 les comuni-
co a los coautores el préximo envio de un ejemplar:

Queridos amigos coautores:
Me informa don Francisco Marin, Jefe de Negociado de Prensas
de la Universidad de Zaragoza, que a partir del lunes 14 de enero,

24 DIEGO, Gerardo. Poemas musicales. Antologia. Madrid: Catedra, Letras
Hispéanicas, 2012, 512 pégs.
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se empezaran a distribuir a los coautores un ejemplar (no hay
separatas) del “El jesuita Vicente Requeno (1743-1811). Jesuita
y restaurador del mundo grecolatino”.

Si algun coautor necesitase algin otro ejemplar, el sefior
Marin me informa que se le serviria con un descuento del 50%
sobre su precio de 45 euros, pidiéndoselo al e-mail puz@unizar.es

Llegados al final del proceso de la larga gestacion del libro
(casi cuatro afos), solo puedo reiteraros mi profundo agradeci-
miento por vuestra paciencia y colaboracion. Un fuerte abrazo.
Antonio Astorgano.

En el correo del dia siguiente, 11/01/2013, me contes-
ta Gallego agradeciéndome el aviso del envio del libro colectivo
sobre Requeno y el de un articulo que dias antes le remiti sobre
Jovellanos y sus amigos Meléndez Valdés y Gaspar Gonzéalez de
Candamo?®. Me comenta que tenia pensado publicar algo sobre la
musicalidad en el poeta de Ribera del Fresno, como acababa de
hacer con Jovellanos.

El 15/01/2013 recojo gozoso el guante y le envio digitaliza-
das mi edicién de las Obras Completas y la biografia de Juan
Meléndez Valdés, el llustrado, y le hago unas primeras considera-
ciones sobre el tema, ademas de recordarle que “cuando te llegue
el Requeno, avisame para mi control”.

En otro correo del mismo dia 15/01/2013, lo felicito por la
presidencia de la comisién de monumentos, que desconocia: “Que
tengas acierto en la comision de San Fernando. En Villanueva
de Gallego, donde vivo, sélo teniamos la casa natal del pintor
Francisco Pradillay hace un mes que es solar. Malos tiempos para
conservar monumentos”.

25 ASTORGANO. “Jovellanos y el magistral ilustrado Gaspar Gonzalez de
Candamo, amigos de Meléndez Valdés”. En: Boletin Jovellanista, Afio XI,
Num. 11 (Gijon, 2012), pags. 13-70.
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2.2. MI POLEMICA CON EL JESUITA ALFONSO RODRIGUEZ G.
DE CEBALLOS SOBRE EL ENCAUSTO DE REQUENO Y LA MEDIACION
DE A. GALLEGO.

Los dias 20-22 de junio de 2011 participé en el Congreso, “Los
jesuitas, Religion, politica y educacién, (siglos XVI-XVIII)” en la
Universidad Pontificia de Comillas (Madrid). Después de mi expo-
sicién surgio una breve polémica con el jesuita y bibliotecario de
la Academia de San Fernando, Alfonso Rodriguez G. de Ceballos?,
sobre la técnica de la técnica pictérica del encausto de Requeno?.
La intervencion del P. Ceballos me pareci6 extemporaneay lo mis-
mo al P. Manuel Revuelta, en cuyo honor discretamente se celebra-
ba el congreso. El bueno de A. Gallego, que conocia al P. Ceballos
desde nifio, consiguid deshacer el malentendido, de manera que
el 14 de octubre de 2014 pronuncié una conferencia en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, con el titulo “Vicente
Requeno y el rescate de las artes grecorromanas”, en la Jornada
Académica “La cultura jesuita y el Neoclasicismo hispéanico. A dos-
cientos afios de la reinstauracion de la Compafiia de Jesus en la
Monarquia Espafiola”. Ese dia conversamos larga y cordialmente.

El 17/01/2013 Antonio me sugiere que le envié un ejemplar
del libro colectivo al P. Ceballos, en su calidad de bibliotecario,
a pesar de nuestras discrepancias, y se ofrece a presentarlo a los
académicos:

26 Presidia la mesa el recientemente elegido académico de nimero de la
Espafiola, Pedro Alvarez de Miranda, presidente de la Asociacion Espafiola
de Estudios del Siglo XVIII, intimo amigo de Miguel Angel Lama, a quien
habia metido en la Junta Directiva y en la direccién de la revista Cuadernos
Dieciochistas, dependiente de la Asociacion, y en la que continta Miguel
Angel.

27 ASTORGANO. “El mito de la perfeccion clésica en Vicente Requeno (1743-
1811) y su fracaso en Espafia (el encausto)”. En: MARTINEZ MILLAN, José,
PIZARRO LLORENTE, Henar, Esther Jiménez Pablo (Coords.). Los jesui-
tas: religion, politica y educacion (siglos XVI-XVII1)”. Madrid: Universidad
Pontificia de Comillas, 2012, tomos 3, tomo II, pags. 863-924.
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Querido Antonio:

Ya ha llegado el Requeno, y, ademas del texto que ya cono-
cia, con el CD y los apéndices, espléndidos. Enhorabuena muy
de corazon, y gratitud infinita por haberme incitado a colabo-
rar en esta empresa.

Como trata con bastante extension su relacion con la Real
Academia de San Fernando, ¢seria posible que me enviaran
un ejemplar a la Academia? La direccion de la Academia es c./
Alcala, 13. 28014 Madrid. Yo lo presentaria, aunque lo usual
es que lo haga el Académico Bibliotecario-Archivero, que es
el jesuita Alfonso Rodriguez y G. de Ceballos (profesor mio en
mi adolescencia en San Zoilo de Carrion de los Condes): Ya he
visto como te quejas de que no dijera apenas nada de sus dos
“compafieros de sotana” Garcia de la Huerta y Requeno, pero
ten en cuenta que el libro que citas es de tema muy amplio y de
mera divulgacion... En fin, confio en que no tendra tiempo para
verlo antes de la presentacion del libro en el pleno, por el que
arrancaremos a la Academia una felicitacion (espero).

Un abrazo muy fuerte, Antonio.

En correo de ese mismo dia, le explico brevemente el motivo
de nuestra discrepancia, con cierta dureza:

Querido Antonio:

Me parece estupenda la idea de presentar el libro de
Requeno en la Academia de San Fernando. Ya he puesto un co-
rreo a Prensas Universitarias y supongo que el martes estara en
la Academia.

Respecto al P. Ceballos lo conozco poco, pero lo suficiente
para saber que minusvalora el encausto, por ignorancia. En un
congreso que tuvimos en la Universidad de Comillas en junio del
2011, me discutié publicamente que las pinturas al encausto ne-
cesariamente tenian que ser pequefias, desconociendo que los
antiguos aplicaron el encausto a grandes murales, y en el siglo
XX muchos de los pintores de la Revolucién Mexicana (Rivera,
Siqueiros, etc.) pintaron sus grandes murales al encausto. Me
callé por respeto a la sotana y a mi amigo José Antonio Ferrer
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Benimeli que habia terciado en la discusidén. Después me enteré
que el P. Ceballos es de caracter dificil.

El parrafo que me citas estaba escrito antes del encontrona-
zo y no lo modifiqué, aunque estuve tentado en ampliarlo, por-
gue estoy convencido de que el P. Ceballos no escribié mas sobre
el encausto en su libro? por desconocimiento. De todos modos
mi respeto hacia el P. Ceballos es grande, por ser jesuita'y por lo
mucho que sabe de arquitectura. Si llega el caso trasladale mis
respetos mas cordiales.

En fin, cuando llegue el segundo ejemplar del Requeno, avi-
same, para, en caso contrario, reclamarlo. Un fuerte abrazo. A.
Astorgano.

Al diasiguiente 18/01/2013 el apaciguador A. Gallego se afana
en disculpar a la “buena persona” que es el P. Ceballos, a pesar de
su “caracter dificil y exaltado”:

Querido tocayo:

Te haré saber cuando llega [el libro sobre Requeno]; si es
durante la semana préxima, haré que lo presente el lunes 28. Si,
Ceballos eray sigue siendo dificil: le costé mucho pedir el voto,
pues yo entré en la Academia mucho antes que él, a un antiguo
discipulo... pero mi relacién con €l siempre ha sido cordial; in-
cluso en una ocasion me puso sobre la pista de un asunto que po-
dia interesarme pasandome cosas de musica que habia copiado
para mi en los libros de la parroquia de Valdemoro (Madrid). Es,
ademas, de las poquisimas personas que he visto habitualmente
desde los afios cincuenta, cuando fue profesor mio en San Zoilo,
pues su familia vivia en Salamanca, alli residia mi madre, y nos
veiamos con frecuencia, los dos de visita y siempre en las libre-
rias, tanto las nuevas como las de viejo, rebuscando cosas.

Es buena persona, aunque como todos los solterones, un
poco desconfiado y con tendencia a exaltarse. El otro dia, pre-

28 Me refiero a RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, Alfonso. La arquitectura de
los jesuitas. Madrid: Edilupa, 2002.
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sentando un libro en la Academia sobre la Universidad de Alcal3,
la emprendié con el bueno de don Claudio Moyano porque ha-
bia llevado la Complutense a Madrid... Yo le tuve que replicar
gue para los musicos don Claudio era uno de los pocos politicos
espafioles que habia entendido que la musica, en su grado su-
perior, debia estar y de hecho estuvo en la Universidad, y que
s6lo por eso le llevaba flores de vez en cuando a su estatua en la
Cuesta de su nombre, donde los libros de viejo aqui en Madrid,
entre el Botanico y el Ministerio...

En fin, enhorabuena otra vez porque el libro que has coor-
dinado y hecho nacer es de los que quedaran de referencia, y no
solo en los estudios sobre Requeno. Un abrazo, Antonio.

El19/01/2013 doy por olvidado el incidente con el P. Ceballos,
gracias a la moderacion y prudencia de A. Gallego:

Querido Antonio:

Después de tus observaciones doy por cerrado completamente el inci-
dente con el P. Ceballos, que ya habia disculpado por su condicién de jesui-
ta, pues a un jesuita yo se lo perdono todo. Ciertamente pasé un mal rato.

Me acaban de escribir los jesuitas de la Facultad de Teologia de
Granada, entusiasmados con el libro. Aunque los elogios debilitan, siem-
pre se agradecen cuando proceden de personas documentadas. Como
diria Requeno “tal es la condicidn de la situacion de mi persona y tal el
premio que en el dia de hoy puede prometerse a un simple catedréatico de
secundaria”. Por pequefio que sea el reconocimiento, siempre es un gran
estimulo, que compensa los momentos de desdnimo, que No son pPocos.
Siempre le estaré agradecido a Manolo Pecellin por haberme metido en
la RAEX, lo que me ha permitido conocer a personas como tu.

Un fuerte abrazo. Antonio Astorgano.

En el correo del dia siguiente, 20/01/2013, A. Gallego se con-
gratula de mi “reconciliacion” con el P. Ceballos:

Me alegra haber contribuido a tu “reconciliaciéon” con
Ceballos. Y enhorabuena por el entusiasmo de los jesuitas gra-
nadinos; espero que Ceballos también lo tengay lo transmita a la
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Academia de San Fernando. Ayer estuve, con un dia infernal, en
la de Trujillo, y me dijo Ismael que ya te habia dicho que el libro
sobre Meléndez Valdés no habia llegado, pero que en cuanto lle-
gue le pone un sobre y me lo envia. Te tendré al tanto. Un abrazo
dominguero, Antonio.

A lo largo del dia 23/01/2013 intercambiamos media docena
de correos, porgue no habia manera de que desde el Departamento
editorial de la Diputacion de Badajoz le hiciesen llegar a Gallego
un ejemplar de mi biografia, Don Juan Meléndez Valdés. El ilus-
trado, porque se habia derrumbado el almacén. En correo de ese
dia, Antonio me comenta:

Caro tocayo:

Aun no han enviado a Trujillo la biografia de Meléndez, ¢ po-
drian corregir el tiro y mandarla a la Academia de San Fernando,
Alcald 13 20014 Madrid, a mi nombre? En todo caso, Ismael
en Trujillo me asegurd que en cuanto les llegue le cambia el so-
bre y me lo envia a Madrid: alli [a Trujillo] no volveremos hasta
mayo... Si, en Extremadura la cultura esta en demolicién.

Hoy me ha llegado el Requeno, asi que se lo paso a Ceballos
y el lunes 28 sera presentado. Los de Zaragoza si funcionan. Un

abrazo, Antonio Gallego.

En otro correo de ese mismo dia, 23/01/2013, le comento que
“Llevo un mes poniendo cierto orden en mi biblioteca, y me queda
paraotro mes por lo menos. Trabajo agotador, pero el desorden me
estaba perjudicando”. Me comenta la dispersién de su biblioteca,
con el tono amable de siempre, a la semana siguiente, 30/01/2013
desde Oviedo. Ademas me relata que el lunes, 28/01/2013 el P.
Ceballos habia presentado el Requeno en el pleno de la Academia,
elogiosamente “aunque un poco soso”:

Caro Antonio:

Te escribo desde Oviedo (seguro que en estos dias me lle-
gara el Meléndez Valdés a Pozuelo, y no habra nadie en casa...).
Pero lo que queria decirte es que el lunes presentd Ceballos el
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Requeno en el pleno de la Academia, elogiosamente aunque un
poco so0so... Le dije que te enviara una carta al menos de recep-
cion del volumen, y me aseguré que lo hacia siempre.

Yo también necesitaria tener un tiempo para poner orden en
mis libros, desperdigados entre La Vera y Pozuelo fundamental-
mente, pero no encuentro un mes o dos, como estés haciendo tua...
Siempre digo que ya que he podido ver bien colocados a mis hijos,
me gustaria ver algin dia bien colocados a mis libros, pero...

Un abrazo ovetense (el lunes ya tengo que reincorporarme a
mi Comisién de Monumentos) muy cordial, Antonio.

Se cierra mi carteo con A. Gallego de 2013 con la felicitacion
navidefa del 20/12/2013:

Querido amigo Antonio:

Una vez més se nos acaba un afio, el cual espero haya sido feliz
para ti y tu familia. El mes de noviembre lo pasé en México DF y
en Guadalajara, donde me encontré con Oscar Flores, quien me
dijo que en los primeros meses del 2014 estaria en la calle el libro
del congreso sobre Pedro José Marquez y me dio efusivos salu-
dos para ti. Al parecer piensa organizar algo en la UNAM para la
primavera sobre el mismo personaje, al calor del bicentenario de
la restauracion de la Compafiia de Jesus.

En mi casa las cosas van a su ritmo acostumbrado, es de-
cir, a peor, teniendo en cuenta el verme cada vez mas viejo,
lo que no acabo de comprender, pero que no hay manera de es-
quivar.

En el afio que acaba mis padres han llegado a la decadencia
evidente, pues mi padre con 94 afios ha caido en la demencia,
y mi madre con 87 ha tenido un ictus en la parte derecha de su
cuerpo. En fin, novedades de todos los colores, pues en julio fui
abuelo, como creo que ya te comenté.

De la Academia de San Fernando y del libro de Requeno no
he vuelto a tener noticia. Te adjunto un articulillo sobre el en-
causto de Requeno presentado en una reunién coordinada por
Valeriano Bozal y Juan Carrete?.

29 ASTORGANO. “La fallida traduccion espafiola de los tratados de Vicente
Requeno (1743-1811) sobre la encaustica (1785-1799)”. En: Goya y su con-
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Esperemos que el proximo 2014 sea mas venturoso, lo cual
os deseo de todo corazon, asi como unas felices Pascuas. Un

fuerte abrazo. Antonio Astorgano.

2.3. RESUMEN DEL ARTICULO “VICENTE REQUENO Y LA
MUSICA” DE A. GALLEGO3°.

Visto el largo proceso de la gestacion de la participacion de A.
Gallego en el libro colectivo Vicente Requeno, jesuita y restaura-
dor del mundo grecolatino, sélo queda resumir el contenido de su
amplio articulo “Vicente Requeno y la Musica”, que redacté en las
“Palabras Preliminares” de dicho libro, fechadas el 3 de agosto de
2010, aunque no veran la luz hasta diciembre de 2012:

También al apartado de la musica grecolatina se adscribe
la colaboracion del académico Antonio Gallego, a quien agra-
decemos el esfuerzo por adaptarse al lector de este libro, no
necesariamente musicélogos profesionales. Es de agradecer la
abundancia de citas literales, para que el lector que se interne en
los laberinticos meandros musicales antiguos, pueda leer tan-
to a los autores aludidos por Requeno como a quienes los han
analizado e interpretado a lo largo de dos milenios. Gallego no
solo se centra en Requeno, sino que contextualiza su obra en el
rico acervo musico jesuitico-dieciochesco, poniéndolo en rela-
cion con el Padre Terreros (términos musicales incluidos en el
Diccionario), Juan Francisco Masdeu, Juan Andrés, Pedro José
Marquez, Antonio Eximeno, Esteban de Arteaga... Nuestros
ilustrados y laboriosos jesuitas residentes en Italia, en sus inves-
tigaciones musicas se imbuyeron de cultura italiana, y por ende,

texto. Seminario internacional celebrado en la Institucion “Fernando el
Catdlico” de Zaragoza los dias 27, 28 y 29 de octubre de 2011. Zaragoza:
Institucion Fernando el Catolico, 2013, pags. 369-390.

30 GALLEGO. “Vicente Requeno y la musica”. En: Antonio Astorgano Abajo
(coord.). Vicente Requeno (1743-1811): Jesuita y restaurador del mundo
grecolatino, op. cit., pags. 361-438.
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clasicista, mientras que la mayoria de los ilustrados hispanos
eran partidarios de la cultura francesa. En consonancia, nuestro
jesuita aragonés es anti francés (critica siempre al musicologo
Rousseau) y defensor acérrimo de la Antigtiedad y denostador
del estado de las artes en su época. Entre otros, un rasgo moder-
no de Requeno es su defensa apasionada del sistema igual fren-
te a los proporcionalistas pitagéricos, separando radicalmente
musica y matematicas, igual que Antonio Eximeno, aunque por
razones bien distintas. El abate de Calatorao, obsesionado por
la musica grecolatina, critica la moderna y defiende ardorosa-
mente la racionalidad que debe tener el sistema musical, fren-
te a las artes que solo por el gusto del sentido se regulan. Esta
tension entre lo razonable y lo gustoso, entre lo objetivo y lo
subjetivo, entre las reglas del buen juicio y la aparente anarquia
de la pasion, entre los reconfortantes 6rdenes clasicos y las tor-
mentas prerrevolucionarias amenazadoras ya en el horizonte,
colorean una época de intensidad extraordinaria, cuyo estudio
todavia sigue apasiondndonos, porque aun nos conmueven sus
protagonistas. También en lo musico hoy seguimos enzarzados
en estas cuestiones, que entusiasmaron a Requeno y que no son
cosa del pasado®L.

Excepto el capitulo que Gallego incluy6 en su libro Niumero
sonoro o lengua de la pasiéon: La mdusica ilustrada de los je-
suitas, que es una refundicién de “Vicente Requeno y la
Musica”, no volveréa a escribir sobre la musicologia de Requeno.
Recordemos que nuestra amistad empezo6 en 2009 con la fina-
lidad de que Antonio preparase la edicion de la traducciéon del
tomo 11, el “practico”, de los Saggi cantori®, del que transcribi6
gran parte que le servira para el articulo “Vicente Requeno y la
Musica” y para el capitulo correspondiente del libro La masica
ilustrada de los jesuitas. Mas adelante comentaremos breve-

31 ASTORGANO (coord.). Vicente Requeno, jesuita y restaurador del mundo
grecolatino, op. cit., pags. 15-16.

32 REQUENO, Arte Arménica, Saggi Pratici, 1798, tomo II.
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mente alguna de la causas por las que fracasé el proyecto de
edicion en castellano de los dos tomos de los Ensayos para ser-
vir al restablecimiento de la musica de los antiguos griegos en
Prensas Universitarias de Zaragoza.

3. REQUENO EN EL LIBRO NUMERO SONORO O LENGUA DE LA
PASION. LA MUSICA ILUSTRADA DE LOS JESUITAS DE A. GALLEGOQ33

Ademaés de la transcripcién del Ensayo segundo préctico
de las series harmonicas de la musica de los antiguos grie-
gos, Gallego, en medio de sus muchas actividades académicas
y directivas en prestigiosos organismos (Fundacién March,
Academia de San Fernando, Ayuntamiento madrilefio de Parla,
RAEX...) colabor6 en el libro colectivo que coordiné, con moti-
vo del bicentenario de la muerte del Vicente Requeno (Tivoli,
1811)**y en el numero extraordinario que la Revista de Estudios
Extremefios que también dirigi, con motivo del bicentenario de
la muerte del poeta Juan Meléndez Valdés en 2017%. En el inter-
medio Gallego también colaboré en un libro dedicado al jesuita
expulso mexicano Pedro José Marquez (1741-1820)%*¢ y se dio
cuenta de que con los dos nuevos estudios y otros antiguos, con-
venientemente actualizados, de jesuitas expulsos interesados en
musicologia, podia componer otro libro sobre La musica ilus-

33 GALLEGO. NUumero sonoro o lengua de la pasion: La musica ilustrada de
los jesuitas. Sant Cugat del Vallés: Editorial Arpegio, 2015.

34 GALLEGO. “Vicente Requeno y la musica”. En: Antonio Astorgano Abajo
(coord.). Vicente Requeno (1743-1811): Jesuita y restaurador del mundo
grecolatino, op. cit., pags. 361-438.

35 GALLEGO. “Los instrumentos musicos de Meléndez Valdés”, op.
cit., pags. 213-250.

36 GALLEGO. “La investigacion de la misica en los jesuitas expulsos”. En: Oscar
Flores Flores (coord.). El clasicismo en la época de Pedro José Marquez (1741-
1820): arqueologia, filologia, historia, miisica y teoria arquitecténica, op. cit.,
pags. 413-455.
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trada de los jesuitas®’. Con la sincera humildad de un auténtico
sabio, me lo comentd en un correo del 21/12/2013, que inserto
integro por los datos biograficos y reconfortante cordialidad que
manifiesta:

Querido tocayo:

Siempre me encanta recibir noticias tuyas, aunque sean tan
tristes como el ver la decadencia de tus padres®; yo perdi al mio
hace mas de cuarenta afios y quedé con mi madre (que le sobre-
vivio mas de treinta) al frente de una familia arruinada y con
siete hermanos detras..., pues yo era el mayor y el Unico que ya
entonces trabajaba. En fin, animo y que el nuevo afio (y tu nieta)
te den fuerzas para seguir tirando del carro.

No me extrafia lo de la Academia [de San Fernando]: aun-
que la presentacion de Ceballos fue parca, debe constar en acta
la recepcion de tu libro, y debe estar en la biblioteca®. Cuando
vuelva por alli después de las fiestas, indagaré a ver qué encuen-
tro. Pero es triste comprobar una vez mas que alli, como en casi
todas partes, cada uno va a lo suyo, sin mas.

Ya casi me habia olvidado del jesuita mejicano [Pedro José
Marquez] y de Oscar Flores: nos ha dicho ya tantas veces que
sus dos tomos estaban ya a punto de salir, que a ver si esta vez
es verdad“. Por cierto, tengo una oferta para publicar en 2014,
un libro sobre la musica en los jesuitas expulsos: me basaré en

37

38

39

40

GALLEGO. Numero sonoro o lengua de la pasién: La musica ilustrada de
los jesuitas, op. cit.

Se refiere a mis padres, Pedro y Angela, labradores, nacidos respectivamente
en 1920y 1926.

Yo habia enviado al jesuita Alfonso Rodriguez G. De Ceballos, académico vy,
alasazodn, bibliotecario de la Real Academia de San Fernando, un ejemplar
del citado libro colectivo, ASTORGANO ABAJO, Antonio (coord.). Vicente
Requeno (1743-1811): Jesuita y restaurador del mundo grecolatino, op. cit.
Con un retraso de cuatro o cinco afios sali6é en 2014 en un solo tomo, el libro
en que habia participado A. Gallego: FLORES FLORES, Oscar (coord.). El
clasicismo en la época de Pedro José Marquez (1741-1820): arqueologia,
filologia, historia, miisica y teoria arquitecténica, op. cit.
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el Requeno y en el Marquez, unificAndolos y amplidndolos en la
parte que corresponde a otros jesuitas, y lo encabezaré con lo que
publiqué hace ya casi un afio sobre el P. Islay su Fray Gerundio.
En la parte que te corresponde, ¢hace falta pedir algtin permiso,
o con citar la procedencia es suficiente, dado que no hubo “com-
pra” ni por tanto “pago”? Te envio el Fray Gerundio por si tienes
humor para echarle un vistazo*.

Como suele decirme un poeta granadino, Antonio Carvajal,
al que quiero mucho: “Sé feliz, que bueno ya eres™2. Un abrazo
muy carifioso de tu amigo, Antonio Gallego.

El mismo dia 21/12/2013 le contesto escuetamente: “Querido
Antonio: Muchas gracias por tus alentadoras palabras. Por su-
puesto, tU eres duefio absoluto de tu trabajo. jFaltaba mas! Haz
lo que creas mejor. Leeré con detenimiento y placer el trabajo del
padre Isla. Un fuerte abrazo. A. Astorgano”.

Con mayor extensién le resefié su excelente NUmero sonoro
o lengua de la pasion: La musica ilustrada de los jesuitas, finali-
zado en Oviedo en julio de 2014, intentando difundirlo entre los

41 Gallego me adelanta el que seréa el primer capitulo (“Lectura musica de Fray
Gerundio”) de su futuro libro, donde analiza los conocimientos histérico-mu-
sicales del leonés José Francisco de Isla relacionados con la Antigliedad cla-
sica, la Bibliay la transmision del legado antiguo, al mismo tiempo que sati-
riza los usos musicales barroquizantes en el pulpito, la catedra, los templos y
la musica profana de su tiempo. Cfr. GALLEGO. NUumero sonoro o lengua de
la pasion: La musica ilustrada de los jesuitas, op. cit., pags. 1-70.

42 Antonio Carvajal Milena (Albolote, Granada, 1943), poeta y profesor titular
de métrica en la Universidad de Granada. Fue Director de la Catedra Federico
Garcia Lorca y ha colaborado con numerosos musicos que han puesto musica
a sus textos, y con diversos artistas plasticos con los que ha editado libros,
catélogos y carpetas de serigrafias, fotografias y grabados. Es considerado uno
de los poetas mayores de la actual poesia espafiola contemporanea y el mas
caudaloso e infatigable de la llamada Generacién del 70. Es premio nacional
de poesia y habia pronunciado una conferencia y recital en la Fundacion Juan
March de Madrid los dias 18 y 20 de junio de 2004, a invitacion de A. Gallego
(https://www.elmundo.es/elmundo/2012/11/07/cultura/1352293688.html.
Consultado el 01/05/2024).
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lectores de Hispanoamérica*. No voy a repetir lo que escribi en-
tonces y resumo ahora, por sintetizar el aprecio que Gallego tenia
por la musicologia jesuitica de los expulsos.

Gallego expone, con erudicién y a la vez amenidad, los es-
tudios y analisis sobre la musica de siete jesuitas expulsos (José
Francisco de Isla, Esteban de Terreros. Antonio Eximeno, Juan
Andrés, Esteban de Arteaga, Vicente Requeno y el mexicano Pedro
José Marquez). En el sexto capitulo, rotulado “Griegos y romanos
cantores: Vicente Requeno” (pags. 171-196), Gallego resume bas-
tante su aportacion al citado multifacético libro colectivo Vicente
Requeno (1743-1811), jesuita y restaurador del mundo grecola-
tino (2012). En concreto destaca el afdn de Requeno por resta-
blecer la musica grecolatina para innovar la contemporanea, para
lo cual ejecutd multiples e imprescindibles experimentos, recons-
truyendo instrumentos como el canone o el 6rgano hidraulico de
Ctesibius, llegando a conclusiones importantes, como la superio-
ridad del Sistema igual sobre el sistema proporcional de Pitagoras.

Aparece clara la simpatia de Gallego con el jesuitismo expul-
so. El mismo nos recuerda que curso estudios en el Colegio de la
Compariia de San Zoilo, en Carrion de los Condes, y que ya en
1988 habia estudiado a algunos de ellos en su ensayo sobre La mu-
sica en tiempos de Carlos 11144 Ahora despliega un copioso bagaje
cultural, acudiendo a la historia, el teatro, la pintura, la poesia,
las matematicas, la mitologia, la retorica, la gramatica, el latin, la
estética, las costumbres, la arquitectura, los clasicos, la acUstica, la
historia sagrada y, naturalmente, la musica.

El mismo Gallego reconoce, con excesiva modestia, que no
pasa entre sus colegas, ni entre el escaso publico interesado en

43 ASTORGANO. “Antonio Gallego Gallego. Numero sonoro o lengua de la
pasion. La musica ilustrada de los jesuitas expulsos”. Resefia en: IHS:
Antiguos Jesuitas en Iberoamérica, Vol. 4, N°. 2 (2016), pags. 305-315.

44 GALLEGO. La musica en tiempos de Carlos 11, ensayo sobre el pensamien-
to musical ilustrado. Madrid: Alianza Editorial, 1988.
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la investigacion musicoldgica espafiola, por ser un experto diecio-
chista. No obstante, es facilmente demostrable que su interés por
la musica del siglo XVIII fue muy temprano y que sus primeros
escarceos, Y no sélo musicales, se fechan ya a comienzos de los
afios 70 del pasado siglo, es decir, en sus inicios como investiga-
dor, culminando esta primera etapa en un ensayo sobre el pensa-
miento musical dieciochesco, o sea, en su libro sobre La musica en
tiempos de Carlos 111 (1988). A su vez, el libro que comentamos,
puede ser el preludio de nuevas investigaciones en el futuro, como
la que nos ha prometido sobre “La musicalidad en la poesia de
Meléndez Valdés”, con motivo del bicentenario de la muerte del
poeta (2017)%.

Se nota desde la primera linea que el investigador Antonio
Gallego se identifica hondamente con los personajes jesuitas ob-
jeto de sus pesquisas, lamentando que la expulsion de los jesuitas
de todos los territorios del imperio hispanico, en 1767, produjese
una verdadera sangria cultural de resultados devastadores, des-
membrando la red de centros educativos en todo el territorio, con
el consiguiente efecto negativo en las bases econémicas del reino.

Ademas algunos de los capitulos estan dedicados a sus maes-
tros jesuitas y nos recuerda, agradecido, que curso estudios en el
Colegio de la Compariia de San Zoilo, en Carrién de los Condes
(Palencia, Espafia), en cuyas aulas “aprendi muchos afios después
[de la expulsion de los jesuitas], durante mi pubertad, que por
aquellas calendas habiamos dejado atras la Edad Moderna, donde
los jesuitas tanto habian brillado, y estdbamos dando los primeros
pasos en la Edad Contemporanea. También los de la Compafiia de
Jesus tendrian mucho que hacer y que decir en ella (e igualmente
en la musica), pero eso es ya otra historia”.

Al mismo tiempo, Gallego con este libro, finalizado en ju-
lio de 2014, recuerda el 200 aniversario de la restauracion de la

45 Finalmente sali6 con el titulo modificado: GALLEGO. “Los instrumentos ma-
sicos de Meléndez Valdés”, op. cit.
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Compafiia de Jesus por el papa Pio VII en 1814, tras més de cuatro
décadas de supresion de la orden en 1773 por el papa Clemente
XIV. En este ensayo también nos recuerda como, tras el deslum-
brante trabajo intelectual de aquellos escritores, se oculta el dolor
del exilio y la triste sensacion de que el legado musical jesuitico no
fue debidamente conservado y cultivado en nuestro pais. Gallego
contextualiza historicamente las investigaciones musicales de
los jesuitas espafoles expulsos. Desmiente la creencia de que la
formacion musical de los jesuitas, al no tener la servidumbre del
coro, era mas descuidada que en otras ordenes religiosas.

Los pretextos que tuvieron los desterrados para acercarse a la
musica fueron de hecho muy variados. Gallego destaca que la in-
vestigaciéon de Requeno se asentd en el afan historicista, tan fuerte
ya en el Siglo de las Luces: el deseo de desentrafiar la teoria musi-
cal de griegos y romanos, al hilo de lo que empezaba a saberse de
las restantes artes por las excavaciones arqueoldgicas. Los jesui-
tas espafoles expulsos y residentes en Italia realizaron estudios
e indagaciones sobre teoria, estética e historia de la Musica que
Ilamaron mucho y merecidamente la atencion, y la siguen llaman-
do. Practicamente todos ellos estuvieron relacionados amistosa-
mente entre si durante su estancia italiana, pidiéndose y dandose
noticias y datos, polemizando, defendiendo sus opiniones y las de
sus colegas. Vicente Requeno se relaciond y tuvo un excelente de-
fensor en el abate e historiador Juan Francisco Masdeu“®

46 MASDEU, Juan Francisco. Requeno, il vero inventore delle piu utile sco-
perte della nostra eta. Regionamento di Gianfrancesco Masdeu letto da lui
nel 1804 in una Adunanza di Filosofia. Roma: Luigi Perego Salvioni, 1806
[Reedicion en Astorcano (coord.). Vicente Requeno, jesuitay restaurador...,
op. cit., pags. 640-654]. Traducido por el mismo Masdeu: Opusculos en pro-
sa y verso, compuesto sucesivamente por don Juan Francisco de Masdeu
en tiempos de la general revolucion movida por los franceses en Europa.
Los escribié el autor en italiano y los tradujo él mismo a nuestra lengua.
Parte primera, OpuUsculos en prosa. Madrid, Biblioteca Nacional, mss. 2898.
Manuscrito que incluye la traduccién de Requeno, il vero inventore, editado
en Astorcano (coord.). Vicente Requeno, jesuita y restaurador..., op. cit.,
pags. 655-677.
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No vamos a detenernos en el extenso resumen de estas in-
vestigaciones musicales, en las que Gallego trata de conceder
amplia voz a sus beneméritos autores, por la sencilla razon de
gue, desafortunadamente, hoy en dia son so6lo pasto de eruditos.
Unicamente apuntemos algunos rasgos externos.

En el citado capitulo “Griegos y romanos cantores: Vicente
Requeno” (pags. 171-196), destaca que Requeno parti6 de la teoria
musical antigua para reivindicar, desde la experimentaciéon acus-
tica y sonora, el temperamento igual, un avance que, junto a otras
innovaciones, abriria insospechados horizontes con sus Saggi
sul ristabilimento dell’arte armonica de’ greci e romani cantori
(Parma, 1798), que podemos considerar como una gran suma de
la teoria de la musica griega elaborada por los tratadistas, un es-
pléndido libro de su historia, basado en los escritos de autores de
distintos siglos que se insertan en el devenir de la cultura musical
de la antigtiedad. Por esto se ha de destacar que se trata de una
obra plenamente representativa de los ideales académicos de la
época. La elevacion del arte griego a categoria de principio estético
vinculante, es lo que mueve a Requeno a realizar una investigacién
tan dificil y amplia, que pone de manifiesto la riqueza de la contri-
bucién de los tratadistas de la antigiiedad a la teoria de la musica.

Como ya habiamos hecho en las “Palabras preliminares” del li-
bro colectivo, volvi a agradecer a Gallego el esfuerzo por adaptarse
al lector de este libro, no necesariamente musicologos profesionales,
para adentrarnos en los laberinticos meandros musicales antiguos®.

Como conclusiones del libro, Gallego advierte que los ex-
pulsos musicologos eran gente instruida y laboriosa, por lo que
algunas de sus ideas barruntaron otras que se harian populares
muchos afios después. Pero hay que vencer la tentacion de consi-
derarles “precursores” o “adelantados a su tiempo”, para no mos-
trarles como en realidad no fueron. Es necesario, pues, tener mu-
cho cuidado con adjudicar a esta época opiniones y mentalidades

47 ASTORGANO. Vicente Requeno, jesuita y restaurador, op. cit., pags. 15-16.
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que solo florecieron en otras muy posteriores, y de ahi que Gallego
haya evitado cuidadosamente hablar siquiera del presunto nacio-
nalismo de Eximeno, ni del “wagnerismo” de algunas opiniones
de Arteaga o del abate Juan Andrés, cuando argumentan sobre la
union entre las artes en ese maravilloso producto de la sensibili-
dad dieciochesca que fue la dpera.

En resumen, Gallego escribe para lectores no musicos que
raramente se adentraran en las investigaciones musicales de los
jesuitas expulsos. Aungque nos encontramos ante un libro sobre
musica, cualquier curioso sacara provecho y satisfaccion de su
lectura. Tenemos aqui un ejemplo de musicologia que rompe con
el circulo reservado a especialistas, contribuyendo a redimir el
conocimiento musical de cualquier posible e injusto aislamien-
to. Ese afan divulgador, nada nuevo en Gallego, le lleva, tal vez,
a cometer algunos abusos, reconocidos por el propio autor en
la “coda”, en una infrecuente leccion de honestidad académica.
El primero de ellos en la bibliografia, que no hubiera sido tan
abundante si se dirigiese a music6logos profesionales: procu-
ra, en todo caso, ponerla al dia. También notamos cierto abuso
de las citas, algunas muy amplias, lo cual es explicable porque
Gallego prefiere que quien se interne en los meandros de los siete
ensayos del libro pueda leer tanto a los autores en él estudiados
como a quienes los han analizado e interpretado. No es necesa-
rio advertir que la eleccion de esas lecturas es la que al autor le
conviene en este momento, pero en todo caso el interesado po-
dréa extraer también y con facilidad, gracias a estas amplias citas,
conclusiones propias.

También son comprensibles en este panorama “enciclopé-
dico” de la musicologia de los jesuitas expulsos, ciertos olvidos,
como un tratadito de Vicente Requeno, al que le damos especial
relevancia, Il Tamburo (1807)*, donde el jesuita intenta el per-
feccionamiento de este instrumento musical, haciéndolo armoéni-

48 REQUENO. Il tamburo, stromento di prima necessita per regolamento de-
lle truppe, perfezionato da perfezionato da Don Vincenzo Requeno. Roma:
Stamperia di Luigi Perego Salvioni, 1807.
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co y rico en matices orquestales. Inicia un camino admirable que
llevara al tambor al puesto relevante que hoy tiene en el mundo
sinfonico.

Resumiendo nuestra resefa:

Gallego hace abundantes derivaciones a lo largo de su libro,
como las alusiones a la progresiva depreciacién que ha sufrido
la musica en determinados espacios, pero que conviven con un
analisis contextualizado a través de un lenguaje medido y de una
critica bien informada, que elude exquisitamente cualquier pro-
yeccion incongruente.

Formalmente, el estilo literario del ensayo es claro y evo-
cador, tanto en sus maneras como estructuras. La riqueza del
texto se extiende a las numerosas citas, esclarecedoras notas y
sugerente bibliografia, que ofrecen muy sabrosas pistas incitan-
do a ulteriores relecturas. En todo caso, Gallego espera poder
afiadir en su dia el analisis de otras obras al rico acervo musico
jesuitico-dieciochesco, porque afortunadamente, a sus casi 75
afios, contindia con un magisterio y una actividad investigadora
admirable®.

4. “LOS INSTRUMENTOS MUSICOS DE MELENDEZ VALDES” DE
A. GALLEGO EN EL HOMENAJE A MELENDEZ°.

Sabido es lo mucho que he publicado sobre Meléndez Valdés,
incluidas las Obras Completas (Catedra, 2004) y su biografia (22
edicion, Diputacion de Badajoz, 2007), con motivo del 250 ani-
versario del nacimiento del poeta. Al acercarse el bicentenario de
la muerte del poeta en Montpellier en 1817, pensé en que deberia

49 ASTORGANO. “Antonio Gallego Gallego. Nimero sonoro o lengua de la
pasién. La musica ilustrada de los jesuitas expulsos”. Resefia en: IHS:
Antiguos Jesuitas en Iberoamérica, op. cit. pag. 315.

50 GALLEGO. “Los instrumentos musicos de Meléndez Valdés”. En: Revista
de estudios extremefios, Vol. 73, N° Extra 1, 2017 (Ejemplar dedicado a:
Homenaje a Juan Meléndez Valdés en el bicentenario de su muerte (1754-
1817)), pags. 213-250.
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aprovecharse la efeméride para rescatar su figura y obra. Cuando
la Diputacion de Badajoz me encarg0, bastante precipitadamente,
el Homenaje a Meléndez Valdés en el otofio de 2016, lo prime-
ro que hice fue invitar a Jesus Cafias Murillo, José Luis Bernal
Salgado y a Miguel Angel Lama, entre otros, para que colaborasen
con un articulo y contactasen con los poetas extremefios amigos
suyos, por si querian aportar su opinion o alguna poesia en ho-
nor de Meléndez. Solo Cafias respondi6é con un magnifico articu-
lo, “Meléndez Valdés, segun Quintana™!. Lama contestd solo con
amables palabras, lo que me dolié bastante, por lo que me decidi
a no contar con los poetas extremerios, a favor de los del resto
de Espafia, sobre todo de Aragdn, y a centrar las efemérides en
Montpellier, donde fallecio el poeta, dado el bloqueo de Lama'y su
influencia en Ribera del Fresno, Almendralejo, Editora Regional
de Extremadura, en la concesion del Premio de poesia “Meléndez
Valdés” y en la misma Diputacion Provincial de Badajoz®.

No obstante, es de agradecer que Miguel Angel Lama propu-
siese dedicar monograficamente el n° del afio 2017 de la revista
Estudios Dieciochistas, que dirigia, a “Juan Meléndez Valdés en
el segundo centenario de su muerte (1817-2017)”, en el que parti-
cipé invitado por Joaquin Alvarez Barrientos, presidente enton-
ces de la Sociedad Espafiola de Estudios del Siglo XVI11%3, con un

51 CANAS MURILLO, Jesus. “Meléndez Valdés, segiin Quintana”. En: Revista
de Estudios Extremenios, Vol. 73, N° Extra 1 (2017) (Ejemplar dedicado a:
Homenaje a Juan Meléndez Valdés en el bicentenario de su muerte (1754-
1817)), pags. 469-502.

52 Miguel Angel Lama es un hombre muy activo en redes sociales con un blog
desde 2005, titulado “PURA TURA” (https://malama.blogspot.co),donde
nunca ha ocultado su cercania al Socialismo gobernante. Su influjo en los
circulos politico-culturales y literarios extremefios es notable.

53 EI27/10/2016 Alvarez Barrientos me escribe un cordial email:

Hola, Antonio.

¢CémoestasdesdequenosvimosenSalamanca?; Ytusanalisis[depréstata]?
Te escribo porque preparamos un monografico sobre Meléndez para
publicarlo en los Cuadernos Dieciochistas y nos gustaria que
participaras con un trabajo. La fecha de entrega seria a principios de
diciembre. Las normas de redaccién estan en la pagina web de la
Sociedad. Quedo alaesperade tus noticias con un cordial saludo. Joaquin
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articulo sobre el agustino fray Antonio José de Alba, maestro
de Meléndez®*.

Ese mismo dia le respondo:

Querido Joaquin:

Me alegro mucho saber de ti y de tu vitalidad. Por mi parte, ya es-
toy cercano de los setenta afios y empiezan a aparecer los achaques.
No se me quita de la mente el estado en el que se encuentra nues-
tro buen amigo y maestro Emilio Palacios [Fernandez], que tan-
tos esfuerzos hizo por revitalizar la memoria y la obra de Meléndez.
Te agradezco sinceramente la invitacién y procuraré enviaros un
trabajo para el monografico de Cuadernos Dieciochistas, inicia-
tiva que desconocia totalmente. Probablemente tratard de las re-
laciones entre Meléndez y su maestro fray Antonio José de Alba.
Por mi parte, como coordinador, te invito a ti y a los amigos diecio-
chistas que conozcas que tengan algo “sobrante”, relacionado con
Meléndez, a participar en un monografico que la Revista de Estudios
Extremefios (n° 2, segundo cuatrimestre de 2017) dedicara al poeta
de Ribera del Fresno. Las normas de redaccién estan en la pagina web
del Centro de Estudios Extremefos (salvo la extensién de las 30 pégs.,
cuestion en la que seremos flexibles). El plazo es el 1 de abril de 2017.
En fin, esperemos que las efemérides del bicentenario sirvan para algo.
Al menos cumpliremos con nuestra obligacién de no olvidar al mejor
poeta del siglo al que hemos dedicado nuestra vida.

Un fuerte abrazo. A. Astorgano.

Al dia siguiente 28/10/2016 me contesta:

Muchas gracias, Antonio, por las noticias y por aceptar colaborar en el
monografico, a pesar del poco tiempo. Paso a Miguel Angel Lama tu co-
rreo, pues es el director de los Cuadernos y debe estar al tanto. Te rue-
go, también, que todas las comunicaciones sobre el asunto Meléndez las
tengas ya con él. Su correo es [...]. Si, lo de Emilio [Palacios] es terrible.
Hablo con su mujer de vez en cuando para saber como esta, y las noticias
son deprimentes. En fin, espero que sigas bien. Un abrazo de Joaquin.

Lamentablemente, ni uno solo de los amigos de Lama tenia “algo sobran-
te relacionado con Meléndez” para incluir en el Homenaje a Meléndez,
que yo coordinaba.

54 Mi colaboracion fue: ASTORGANO. “Aproximacion al agustino Fray Antonio
José de Alba (1735-1813), maestro de Meléndez Valdés”. En: Cuadernos
Dieciochistas, n° 18 (2017), pags. 61-100.
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Pero olvidemos esta triste experiencia, que publiqué al hacer
balance de dicho bicentenario en la revista Montalban de la jesui-
tica Universidad Catolica “Andrés Bello” de Caracas®®. Ahora toca
narrar brevemente el apoyo incondicional que desde el primer
momento me prestd Antonio Gallego.

Como hemos dicho la idea de Gallego de acercarse a la mu-
sicologia de la poesia de Meléndez venia de lejos. En el correo
del 11/01/2013, me contesta agradeciéndome el aviso del en-
vio del libro colectivo sobre Requeno y el de un articulo que
dias antes le remiti sobre Jovellanos y sus amigos Meléndez
Valdés y Gaspar Gonzalez de Candamo. Lo curioso es que cua-
tro afios antes (2013-2016) de que la Diputacion de Badajoz
me encargase en el otofio de 2016 el “Homenaje a Meléndez
Valdés”, Gallego ya tenia pensado publicar algo sobre la mu-
sicalidad en el poeta de Ribera del Fresno, como acababa de
hacer con Jovellanos, para lo cual me pide informacion biblio-
gréafica. Era el germen de su colaboracién, “Los instrumentos
musicos de Meléndez Valdés”, la tercera y Gltima investiga-
cion que Antonio redactara generosamente a sugerencia mia:

Querido Antonio:
Espero con mucha ilusidon nuestro Requeno, y vuelvo
a felicitarte (y a felicitarnos todos) por su proxima llegada.
Te agradeci mucho el otro dia el envio del nuevo Boletin del
Foro Jovellanos, y en él, tu articulo sobre el gijonés y Gonzalez
Candamo®. Lo leeré este fin de semana con calma, tomando
buenas notas, asi como el resto del interesante nimero de esa
revista que ya he utilizado en alguna ocasion.
Para tu conocimiento y observaciones (si tienes tiempo y

55 ASTORGANO. “El Bicentenario de la muerte del poeta Meléndez Valdés
(2017), una ocasién perdida”. En: Montalban, Revista de Humanidades y
Educacién, N.°© 57 (Enero — Junio 2021), pags. 240-279.

56 ASTORGANO. “Jovellanos y el magistral ilustrado Gaspar Gonzélez de
Candamo, amigos de Meléndez Valdés”, op. cit.
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humor para hacerlas) te envio un “Jovellanos” que escribi para
al libro-homenaje que el Real Instituto de Estudios Asturianos
piensa dedicar al que fue su director José Luis Pérez de Castro®,
libro que ya debia estar publicado pero que la crisis esta poster-
gando sine die...

Tengo en proyecto hacer algo similar con el dilecto
Meléndez Valdés, si es que no esté ya hecho y yo no lo conoz-
co. Como eres gran experto en la materia (tengo tu edicion de
Cétedra, aunque no he podido hacerme con tu estudio biogra-
fico), dime algo y dame algin consejo.

Un abrazo de tu amigo y tocayo, Antonio [Gallego].

El 15/01/2013 recojo gozoso el guante y le envio digitaliza-

das mi edicion de las Obras Completas y la biografia de Meléndez
Valdés, el llustrado, y le hago unas primeras consideraciones so-
bre el tema:

Querido Antonio:

Siempre es reconfortante y aleccionador tu correo. Muchas
gracias.

He leido con gran gusto el articulo sobre Jovellanos y la
musica. Es magnifico y su metodologia puede aplicarse perfecta-
mente a Meléndez, a cuyos gustos alude someramente su disci-
pulo predilecto, Manuel José Quintana: “y un poeta de oido tan
delicado, y que daba a sus versos tanta cadencia y armonia, era
casi insensible e indiferente a la deliciosa musica de Paesiello y
Cimarosa, y a la bella ejecucién de la Todi o de Mandini®®”,
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GALLEGO. “El nimero armonioso: Mdusica y Poesia en Jovellanos”. En:
Ramon Rodriguez Alvarez (coord.). Pasion por Asturias: estudios en ho-
menaje a José Luis Pérez de Castro. Oviedo: Real Instituto de Estudios
Asturianos (RIDEA), 2013, pags. 521-553.

En nota yo afiadia: “Queda claro que Meléndez no fue aficionado a la 6pera
italiana, que domind la escena espafiola hasta que una disposicion de 1799
prohibio “representar, cantar ni bailar piezas que no sean en idioma caste-
llano, y actuadas por actores y actrices nacionales o naturalizados en estos
reinos”. Paisiello o Paesiello triunfé con Fedra, Ipermestra, La serva pa-



60

BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

En tu articulo [sobre “Musica y Poesia en Jovellanos”] solo he
encontrado unaerrata, en el punto 2.6, donde dices: “no tiene muy
buena opinidn de sus coletas (sic, colegas) los juristas...”.

Respecto a la musica de Meléndez, y como dice Quintana,
tiene poemas muy armoniosos y tu mismo fuiste testigo de mi
empefio para que el bueno de Miguel del Barco pusiese musi-
ca a alguno de ellos. A sugerencia de nuestro querido secretario
Francisco Tejada, le envié cuatro, de diversa extension, y se com-
prometié en ponerle musica a alguno. Estoy esperando, por eso
te ruego que me hagas de “benefactor Jovellanos”, y siempre que
te encuentres con Miguel del Barco en Trujillo sacale a relucir el
asunto, de la manera suave que tu tienes. Lo importante es con-
seguir unos poemas bien musicados, que puedan servir de en-
ganche a la poesia de Meléndez. En este sentido, cuando hagas el
estudio (que no existe) sobre la musica de la poesia de Meléndez,
podrias ir fijAndote en los que presentan mas cualidades para
ponerles muisicay sugerirselo a Miguel del Barco®.

Respecto a mi biografia de Meléndez, he hablado con la
Directora del Centro de Estudios Extremefios, Lucia Castellanos,
amiga mia, y ha quedado en hacer las gestiones para enviarte un
ejemplar a la Academia de Trujillo, salvo que me indiques otra
direccion mas comoda para ti.

Para facilitarte el trabajo sobre la musica de Meléndez, te
adjunto digitalizados los textos de las Obras Completas y de la
biografia. Puede que los recibas “desmaquetados”, porque antes
yo usaba un procesador distinto de word.

Cuando te llegue el Requeno, avisame para mi control. Un

fuerte abrazo. A. Astorgano.

El mismo dia 15/01/2013, Antonio me responde:

Muchas gracias de nuevo, Antonio, por tus textos y por tus
observaciones, que seran muy tenidas en cuenta. Desconocia la

59

drona, Barbieri di Siviglia y, sobre todo, con Morte di Cleopatra, canta-
da por Luigia Todi (nacida en Portugal con el nombre de Luisa Barreira).
Domenico Cimarosa lo hizo con Il matrimonio segredo”.

Como antes hemos dicho, Miguel del Barco cumplié su promesa (con dedi-

catoria incluida), que yo agradeci muy sinceramente: BARCO Y GALLEGO,
Miguel del. “Cuatro sonetos de Meléndez Valdés musicalizados”, op. cit.
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cita de Quintana, tan preciosa. Y caeré sobre Miguel del Barco el
proximo sabado en Trujillo, sin ir mas lejos.

Si me envias algo, mejor que a Trujillo (donde no celebra-
mos sesiones desde antes del verano pasado, por mor de la crisis)
hazlo por favor aqui a Pozuelo de Alarcén (Madrid), desde donde
un dia de éstos te pondré un correo jubiloso dandote cuenta de la
llegada del Requeno.

Por si se te olvida o traspapelas mi direccion particular,
siempre queda el recurso de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Alcala 13, 200014 Madrid, a donde tengo
que ir necesariamente muchos dias a ver papeles en mi despa-
cho de Presidente de la Comision de Monumentos y Patrimonio
Historico, cargo al que mis excelentisimos colegas me han aupa-
do ahora va a hacer un afo...

Un fuerte abrazo, Antonio Gallego.

En un tercer correo del mismo dia 15/01/2013, lo felicito por la
presidencia de la comisién de monumentos, que desconocia:

Las gestiones sobre la biografia de Meléndez debieron ha-
cerse esta mafana, por lo que lo méas probable es que tengas el li-
bro en Trujillo el sdbado. Pregunta por él. Si no esta, actuaremos.

Que tengas acierto en la comisiéon de San Fernando. En
Villanueva de Gallego, donde vivo, sélo teniamos la casa natal
del pintor Francisco Pradilla (1848-1921) y hace un mes que es
solar. Malos tiempos para conservar monumentos.

Un fuerte abrazo. Antonio Astorgano.

Aparcada la musicologia del abate Requeno, Gallego se acercé
a la de Meléndez Valdés, después de haber publicado en 2013 “El
numero armonioso: Musica y Poesia en Jovellanos”®, articulo que
yo recibi el 17/01/2014: “Querido Antonio: Llegé el articulo sobre
la musica de Jovellanos, muy interesante para mi, por su amistad
con Meléndez, quien, por el contrario, tenia un oido enfrente del
otro, aunque le gustaba la épera. Un fuerte abrazo. A. Astorgano”.

60 GALLEGO. “El nUmero armonioso: Musica y Poesia en Jovellanos”, op. cit.
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Una de mis obsesiones continuaba siendo que Miguel del
Barco musicalizase algiin poema de Meléndez, como medio eficaz
de difundir su poesia, cosa que ya le habia planteado a Gallego en
el correo del 15/01/2013, que le vuelvo a suscitar tres afios des-
pues, segun el correo del 16/12/2015:

Querido Antonio:

En relacion con lo hablado sobre el bicentenario de la muer-
te de Meléndez, se me ocurre que se podria implicar a Miguel del
Barco, quien hace mas de seis afios me prometio ponerle musica
aalgiin poema de Meléndez. Le envié varios poemas musicables,
largos y cortos, pero todavia estoy esperando respuesta. Si to-
davia esta saludable y productivo, y lo ves, y de manera suave,
podrias hablarle del asunto. Gracias. Felices Pascuas y demas.
A. Astorgano.

Me consta que A. Gallego apreciaba sinceramente a
Miguel del Barco, pero esa misma tarde del 16/12/2015 me con-

testa secamente y con cierto mal humor, que a veces tenemos los
amigos y manifestamos en la intimidad:

Estd [Miguel del Barco] saludable, no sé si muy pro-
ductivo y bastante inaguantable, pero le veré el proximo lu-
nes 21 en el patronato de la fundacion Guerrero y se lo recor-
daré suavemente. Ya te envié el libro®. Dime algo cuando
lo recibas. Me encantd hablar contigo. Un abrazo. Antonio

Regresado de las vacaciones navidefas, le contesto el

08/01/2016:

Querido Antonio: Llegado de Valencia me encuentro
con tu libro y carifiosa dedicatoria, que habia llegado el dia
30/12/2015. Ha quedado estupendo y servira de referencia
dentro del mundo de los jesuitas expulsos. Os deseo a to-

61 Con una emotiva dedicatoria, A. Gallego se refiere a su libro NUmero sonoro

o lengua de la pasién: La musica ilustrada de los jesuitas, op. cit.
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dos los de tu casa un venturoso 2016. Un fuerte abrazo. A.
Astorgano.

4.1. EL PRECIPITADO Y TORTUOSO PROCESO DEL HOMENAJE A
MELENDEZ Y EL APOYO PACIENTE DE A. GALLEGO.

El 10/09/2016 le comunico el encargo oficial del Homenaje
a Meléndez Valdés, hecho con muchas imprecisiones y con una
precipitacion inaudita. Si ya el articulo “Vicente Requenoy la mu-
sica”®? habia supuesto bastante agobio, no estaba seguro de como
Antonio aceptaria el nuevo embrollo sobre Meléndez Valdés, a pe-
sar de que pensaba investigar su musicologia desde tiempo atras,
como hemos dicho:

Querido Antonio:

Espero que la salud y los demas dioses o0s acompa-
fien. Por mi parte, después de unos dias de descanso en
Valencia, me encuentro con los viejos encargos y alguno nuevo.
La Revista de Estudios Extremefios me ha encargado que coor-
dine el n® 1 de 2017, dedicado al poeta Juan Meléndez Valdés,
de cuya muerte en Montpellier se cumple el bicentenario el 24 de
mayo de 2017. Me acuerdo de ti, porque alguna vez me has habla-
do de la “musicalidad” de la poesia de Meléndez o asunto simi-
lar, posible colaboracion que vendria de perlas en dicho numero.
En cuyo caso los estudios deberian entregarse antes del 15 de enero de
2017, para que la Revista apareciese en el mes de mayo. Si te parece poco
tiempo, habria de plazo hasta 30 de abril, pero la Revista no apareceria
hasta noviembre en el nimero 2.

Creo que seria mejor que apareciese lo de Meléndez en
el n® 1, es decir, entregar los trabajos antes del 15 de ene-
ro de 2017. Seria paradojico que ahora que disponemos de unas
700 paginas para hablar de Meléndez no las aprovecharamos.
Adjuntasvan las normas de edicién de la Revista de Estudios Extremefios,
que tdya conoces, si bien soy partidario de ser flexible en cuanto a la ex-

62 GALLEGO. “Vicente Requeno y la musica”. En: Vicente Requeno (1743-
1811): Jesuita y restaurador del mundo grecolatino, op. cit.
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tension de los trabajos, ya que no todos tienen que llevar la misma talla.
Un sincero y agradecido abrazo. Antonio Astorgano.

Mis dudas eran infundadas, ya que dos dias después, el

12/09/2026, Gallego me contesta con un correo asombrosamente
generoso y estimulante de un amigo de verdad, de los “probados”,
de los que habla William Shakespeare (“Los amigos que tienes y
cuya amistad has puesto a prueba, enganchalos a tu alma con gan-
chos de acero™):

Querido tocayo:

De salud y deméas dioses andamos normalitos, si te-
nemos en cuenta los afios que se nos estan viniendo enci-
ma... Espero que td cabalgues por lo menos igual o mejor.
Acabo de venir de la aldea asturiana, donde no tenemos inter-
net y es ademéas muy débil la sefial del movil, por lo que pude
intuir ayer tu correo y leerlo hoy tranquilamente en Oviedo.
Por supuesto, cuenta conmigo para asediar la musica en la poe-
sia de Meléndez. Y en tiempo y forma, o al menos eso espero.

Ando algo agobiado con un asunto que llevo estudiando
hace muchos afios, que llevard por titulo, D.m., “Galdés y
el Real”, con tres grandes apartados: 1. Galdoés y el teatro;
2. Galdos lleva a sus personajes al teatro; y 3. Galdds en el
Teatro Real; que no es mas que una consecuencia de otro adn
méas amplio que heredé de mi maestro Monsefior Sopefia (el
centenario de cuyo nacimiento se cumple en el 2017, y quie-
ro dedicarle, en un curso que se anuncia en la Magdalena,
un ensayito que se titularia algo asi como Religion y Teatro
en Galdoés)®®, mas amplio te decia, que abordaria el inabarca-
ble asunto de Galdés y la musica...5* Pero me vienen bien, de

63 Gallego dictara una conferencia el jueves 16 de marzo de 2017 en la Real
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Academia de San Fernando, titulada “Teatro y religibn en Galdos.
Recordando a Federico Sopefia” (https://www.realacademiabellasartessan-
fernando.com/actividades/conferencias/teatro-y-religion-en-galdos-recor-
dando-a-federico-sopenaantonio-gallego/). Consultado el 02/05/2024). No
nos consta su edicion en papel.

Gallego publicara varios articulos sobre la musicalidad de Galdés: GALLEGO.
“Lamusicaen Galdoés I. Laépocade Carlos 1Vy la Guerra de la Independencia”.
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vez en cuando, ciertos parones, siempre que sean tan apete-
cibles como el que me has propuesto, pues nunca me he en-
contrado a gusto estudiando mucho tiempo seguido un mis-
mo asunto concreto. De ahi que, si repasas mi bibliografia,
encuentres cosas tan dispares como El amor brujo o la Msica
y el Quadrivium... en los poetas mexicanos, por no hablar
de mis incursiones en la historia del grabado. Te confie-
so que lo que mas me divierte es la cara que ponen algunos
de mis colegas, tanto los musicologos como los académicos.
Tomo, pues, buena nota, y ya te iré teniendo al corrien-
te. Y con todo ello, ¢no tenias la intencion de proponer a la
RAEX un curso en Trujillo, o en Caceres, o donde os venga bien
a todos, sobre Meléndez Valdés? Cuenta también conmigo.
Un fuerte abrazo de tu siempre buen amigo y colega, Antonio
Gallego.

El 16/09/2016, le aclaro algunas de sus preguntas:

Querido Antonio:

Después de una semana por los archivo de Pamplona y
Logrofio, contesto a tu Gltimo correo, con cierto retraso, por lo
gue me disculpo. Te agradezco tu disposicién a colaborar en el
numero del bicentenario de Meléndez Valdés, a pesar de haber
sido planificado con cierta premura. El retraso en cierta medida,
ha estado motivado, porque he estado esperando a que Carmen
Fernandez Daza contestase a lo planificado en febrero para rea-
lizar unas jornadas en Almendralejo sobre Meléndez, més o me-
nos bajo el patrocinio de la RAEX.

En: Itamar, revista de investigacion musical: territorios para el arte, N°. 6
(2020), pags. 317-373; Id., “Lamusicaen Galdoés I1. La época de Fernando VII”.
En: Itamar, revista de investigacién musical: territorios para el arte, N°. 7
(2021), pags. 299-360; Id., “Los cantos politicos en Galdés”. En: Scherzo: re-
vista de musica, Afio 35, n® 366 (2020), pags. 78-81; Id., “Refranes musicos
en Galdds”. En: Torre de los Lujanes: Boletin de la Real Sociedad Econémica
Matritense de Amigos del Pais, N°© 78 (2022), pags. 221-234.
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Desde entonces Carmen Fz. Daza no ha respirado, a pesar
de que hemos intercambiado un par de correos. No he insistido,
porque he llegado a la conclusién de que no le interesa suficien-
temente el asunto. Maxime cuando van a organizar algo sobre
los médicos humanistas en Céceres.

Por eso ha sido muy oportuno el ofrecimiento de la Revista
de Estudios Extremefios, que pone a nuestra disposicion todo un
namero (alrededor de 700 paginas) para homenajear al poeta de
Ribera del Fresno. Espacio mas que suficiente. En principio he
pensadoenelnimerol,conplazohastael 15deenero, pero (esuna
confidencia) sila respuesta de colaboradores paraesa fechanoes
numerosa,sepodriaretrasaraln.®2,conplazodepresentacionhasta
principios de mayo de 2017.

En fin, querido Antonio, en estas estamos en

este momento. Un fuerte abrazo. Astorgano.

El 18/09/2016 me contesta disculpando a Carmen
Fernandez Daza y a la RAEX:

Querido Antonio:

Gracias por tus lineas, y te repito que cuentes conmigo para
el centenario de Meléndez Valdés en tiempo y forma, es decir,
para enero (si el tiempo y los hados no lo impiden).

Entiendo también lo que me dices de la Fz. Daza y su equi-
po: esta claro que ellos no son “especialistas” en el asunto que
nos concierte, y por lo tanto no les interesa. Asi estd ahora la
Academia trujillana... Un abrazo, Antonio Gallego.

Ese mismo 18/09/2016 le respondo: “Querido Antonio: Muchas
gracias. No podia esperar menos de ti. Me desconcierta el rumbo que
estan tomando los estudios de las Humanidades desde hace unos afios.
Todo se concentray se comercializa. Un fuerte abrazo. A. Astorgano”.

Ante la escasez de respuestas a la colaboracion, el 23/09/2016
escribo una circular ampliando el plazo hasta el 01/04/2017 para
participar en el bicentenario de la muerte de Meléndez. Aunque
los articulos enviados eran muy escasos, el 16/12/2016 envio una
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felicitacion navidefia optimista, aunque lo principal era el recor-
datorio de dicho bicentenario:

Queridos amigos:

El nimero monografico que la Revista de Estudios
Extremefios (nUmero 73-1, enero-abril de 2017) dedicara a re-
cordar el bicentenario de la muerte del poeta y magistrado Juan
Meléndez Valdés, esta perfectamente encauzado y esperamos
que, con vuestra inestimable aportacion, salga variado y atrac-
tivo, ademas de util. Agradeciendo la prontitud a los que ya han
enviado sus articulos, recuerdo que el plazo de entrega es a pri-
meros de abril de 2017.

Aprovecho para desearos felices fiestas navidefias y un buen
2017, y reitero mi gratitud por mantener viva la memoria de

Batilo.

Entre los pocos que contestaron, al dia siguiente, 17/12/2016,
lo hace Gallego: “Te deseo lo mismo y duplicado. Un fuerte abrazo
navidefo, Antonio Gallego”. Inmediatamente le respondo adjun-
tdndole copia de mi muy reciente resefia sobre su libro sobre la

musicologia de los jesuitas expulsos:

Querido Antonio:

En efecto, que el 2017 sea venturoso. Acaba de salir
una resefia que hice a tu luminoso libro sobre la “Musica
de los jesuitas expulsos”®. Lo lei con fruicion y hasta
creo que lo entendi, dado lo intrincado de la materia, se-
fial de tu claridad expositiva. Te la adjunto, con el deseo
de que te agrade. Un fuerte abrazo. AAA.

Dada la escasa afluencia de colaboraciones, fue necesario am-
pliar el plazo hasta el 15 de mayo en un correo del 19/12/2016:

65 ASTORGANO. “Antonio Gallego Gallego. NUumero sonoro o lengua de la
pasién. La musica ilustrada de los jesuitas expulsos”. Resefia en: IHS:
Antiguos Jesuitas en Iberoamérica, op. cit.
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Queridos amigos colaboradores:

Me acaba de comunicar el director de la “Revista de Estudios
Extremefios”, don Fernando Cortés, que al bicentenario de la
muerte de Meléndez Valdés se le dedicara un “namero extraordi-
nario”, no el “monografico” (nimero 773-1, enero-abril de 2017),
por lo que se puede ampliar el plazo para presentar las colabora-
ciones, que ahora serd el 15 de mayo de 2017.

Vuelvo a agradecer la prontitud a los que ya han enviado sus
articulos, y a desearos felices fiestas navidefias y un buen 2017.
Un fuerte abrazo. A. Astorgano.

El 15/03/2017 envio un recordatorio general a los colaborado-
res en el n® extraordinario de la Revista de Estudios Extremefios
en Homenaje a Meléndez:

En medio de la Cuaresma, tiempo liturgico de conversion,
me atrevo a adelantarme a felicitaros la Pascua Florida y a re-
cordaros que el 24 de mayo es el bicentenario de la muerte de
Meléndez y el plazo aproximado para enviar a la imprenta dicho
ntimero extraordinario. Agradezco las magnificas colaboracio-
nes hasta ahora recibidas para las tres secciones (poemas, cues-
tionario y estudios) y os envio el presente recordatorio temporal,
si queremos que dicho nimero salga este afio.

El 16/03/2017, me contesta Gallego que estaba redactando el
articulo y que, al mismo tiempo que leia las Obras Completas de
Meléndez aprovechaba para componer una antologia de sus textos
con referencias musicales:

Muchas gracias, querido Antonio. Estoy en ello y lo ten-
drés [el articulo] en tiempo y forma. Estoy aprovechando tam-
bién para hacer una antologia “musical” de Meléndez, para mi
propio placer, y por si hay alguien que quiere aprovechar el bi-
centenarioy lanzarla al mercado... Un abrazo, Antonio Gallego.

El mismo dia 16/03/2017, le ofrezco la posibilidad de incluir
dicha antologia en el Homenaje a Meléndez:
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Querido Antonio: Como el nimero extraordinario, llevara
una seccidn dedicada a Textos, dicha “antologia musical”, si no
es excesivamente amplia, podria ir ahi, con el correspondiente
estudio introductorio y notas, si procede. Ya me diras la exten-
sion, a ver si podemos incluir dicha antologia. Un fuerte y agra-
decido abrazo. A. Astorgano.

El dia 23/03/2017 Gallego desecha la posibilidad de incluir
la antologia en el nimero monografico del Homenaje: “Tocayo
caro: Perdona la tardanza en contestarte, y en agradecerte tu ofre-
cimiento. Pero creo que la antologia, si quiere ser eficaz, es mucho
mayor de lo que piensas y que no cabe en el nGmero monografico
de la REEx. Un abrazo carifioso, Antonio Gallego”.

El mismo dia acepto su decision: “Muchas gracias, Antonio.
Nadie mejor que tu para saber el percal que tienes y la manera de
venderlo. Un fuerte abrazo. A. Astorgano”.

Dada la improvisacién y el poco tiempo dado a los colabora-
dores para redactar sus articulos, yo intentaba prorrogar los pla-
zos. EI1 20/04/2017 envio un correo prorrogando la entrega de los
trabajos hasta el 15/06/2017:

A peticion de algunos de vosotros, la direccion de la REEX
ha accedido a ampliar el plazo de recepcién de las colabora-
ciones para el n® extraordinario dedicado al bicentenario de la
muerte de Meléndez Valdés, hasta el 15 de junio de 2017. Sera
el ultimo e improrrogable. Agradeceriamos que los trabajos que
se concluyan con antelacion a esa fecha, se nos fuesen enviando
para ir adelantando el proceso de impresion.

El 15/05/2017 vuelvo a recordar que queda un mes, en térmi-
nos poéticos, para animar a los sufridos autores:

La cruda realidad se impone. Lamento en medio del gorgo-
ritear de las avecillas de los sotos, recordaros el plazo final para
participar en el homenaje al cantor de tales delicias. Como sa-
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béis, el 15 de junio es el plazo marcado, el cual, por razones edi-
toriales, no podra ser prorrogado. Con mis disculpas, recibid un
fuerte abrazo. A. Astorgano.

Logicamente muchoscolaboradores, cansados de tantainsisten-
cia, no contestaron, pero Gallego lo hizo al dia siguiente 16/05/2017:
“Querido Antonio: Estoy acabandolo y lo tendras en tiempo y forma
(espero). Un abrazo, Antonio Gallego”. Inmediatamente le respon-
do: “Querido Antonio: Muchas gracias. Si queremos que salga este
afio no hay mas remedio. Abrazos. AAA”.

Llegado el plazo de entrega de los articulos el 15/06/2017, a
pesar de no estar seguro de que saldria un competente Homenaje,
envio un dltimo y serio recordatorio:

Queridos amigos colaboradores del homenaje a Meléndez:

Ayer era el plazo establecido para entregar las colabora-
ciones. Han sido muchas y magnificas, lo cual agradezco muy
sinceramente. No obstante hay algunos detalles pendientes en
unos pocos casos. Ruego a los interesados que me digan si debo
esperar o damos por buena la primera version.

Asimismo hay un par de casos en que, habiendo estado
interesados en colaborar, hace tiempo que no tengo noticias
suyas. Reconozco la premura de tiempo y les agradezco sus
buenas intenciones, pero desearia que me manifestasen que
no les espere. Con mis disculpas, recibid un fuerte abrazo. A.
Astorgano.

Como siempre la respuesta de Gallego del 17/06/2017 fue la
mas gratificante, porque no solo tenia concluido su articulo, sino
que lo habia sometido a la revision de su mujer, Maria Inmaculada
Quintanal Alvarez (en el ambito familiar “Sole”), excelente mu-
sicologa y gerente de la Orquesta Sinfénica del Principado de
Asturias durante una década:

Querido Antonio AA:
Tenia anotado que el fin del plazo era el 24, pero curiosa-
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mente, el 14 terminé mi trabajo, se lo envié a Sole (mi mujer)
para que le eche un vistazo y me diga algo, y lo he dejado “en-
friar” para leerlo yo mafiana domingo y para envidrtelo sin falta
el lunes. Cuenta con ello. Un abrazo ovetense, neblinoso pero
fresquito... Antonio Gallego

Inmediatamente ese mismo dia 17/06/2017 le contesto qui-
tandole presion:

Querido Tocayo: Muchas gracias. Enfria el trabajo con cal-
ma, puesto que hasta finales de este mes no enviaré los originales
a Badajoz.

Durante nueve meses estoy gestando la criatura [el
Homenaje] con enorme sacrificio, pero parece que saldra “gua-
pina”, como se decia en la Asturias que yo conoci hacia 1970. Hay
algan milagro, como cuatro sonetos melendianos musicalizados
por Miguel del Barco, de cuya colaboracion hemos hablado va-
rias veces®s.

Yo lo paso muy entretenido con estas cosas en mi fresquito
bunker zaragozano. Agradecimiento y besos para Sole y pararti lo

gue quieras de tu amigo. AAA.

Dada la importancia que yo le concedia a las cuestiones mu-
sicales, el 21/06/2017 le consulto a Gallego ciertas dudas sobre la
estructuracion del libro:

Querido tocayo:

Estoy estructurando y redactando el estudio introductorio
del n° extraordinario de la REEX, por lo que me es necesario
tener, al menos, el titulo definitivo y el resumen de ta contribu-
cion, para saber dénde encajarlo.

De la direccion de la REEX me apremian, aunque yo pro-
curo alargar todo lo que puedo el tiempo, puesto que la REEX
fue la que planificé cronolégicamente fatal las efemérides.

66 BARCO Y GALLEGO, Miguel. “Cuatro Sonetos de Meléndez Valdés musica-
lizados por Miguel del Barco”, op. cit.
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Puesto que hay dos colaboraciones “musicales” sobre
Meléndez, la tuyay la de Miguel del Barco, irdn juntas, probable-
mente la tuya delante, que pueda ayudar a entender las melodias
de Miguel, que me las ha entregado a palo seco.

Gracias, un fuerte abrazo. A. Astorgano.

El 22/06/2017 me concreta el titulo de su articulo:

Caro tocayo: Como me insinuaste que hasta fin de mes
no necesitabas mi trabajo, me he tomado con demasiada cal-
ma la revisioén, gracias a la cual he detectado muchas erratas
en las citas, asi que eso se lo debo a tu generosidad. De todos
modos, mafana lo tendras sin falta. Se titula “Los instrumen-
tos musicos de Meléndez Valdés” (el término de instrumen-
tos no soélo se refiere a las flautas, sino que tiene un significa-
do méas amplio, como veras, y te envio también el resumen.

Un abrazo y hasta mafiana. Antonio Gallego

Al dia siguiente 23/06/2017 me remite su deseado articulo:
“Querido tocayo: jAhi te va! Se admiten toda clase de sugerencias,
correcciones y todo lo que quieras. Muy carifiosamente, Antonio
Gallego™.

Como el amplio articulo de Gallego estaba basado en un de-
tenido examen de toda la poesia de Meléndez, tardé tres dias en
contestarle, el 25/06/2017:

Querido Antonio:

Muchas gracias por el documentado estudio sobre la musica
de Meléndez. {Vaya repaso que le das a las Obras Completas! Lo
he leido con atencién y he aprendido muchas cosas. Parece que,
al menos externamente, Meléndez conocia los principios musi-
cales y los instrumentos. Simplemente he corregido dos o tres
erratas y alguna cita mal ajustada. Un fuerte abrazo y besos a la
correctora tu santa esposa. A. Astorgano.

Ese mismo dia me contesta: “Me alegra que te haya gusta-
do. Un fuerte abrazo, Antonio”. En el mes de julio de 2017 en-
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vié el original completo al director de la Revista de Estudios
Extremefios y, por una serie de circunstancias, nunca convenien-
te aclaradas, se retrasé la aparicion del Homenaje a Meléndez,
gue en vez de editarse en la cuidadosa Imprenta de la Diputacion
de Badajoz, se externalizé en unos incompetentes de Salamanca,
cuyos errores fueron corregidos en la version digital, gracias al
buen hacer de Lucia Castellano Barrios, directora del Centro de
Estudios Extremefios.

El 22/12/2017 me vi obligado a disculparme por el retraso
ante los colaboradores:

Queridos amigos:

Os escribo estas breves lineas para disculparme por la tar-
danza en la aparicion del edicidn del n® extraordinario de la
Revista de Estudios Extremefios, “Homenaje a Juan Meléndez
Valdés”, en el que habéis colaborado. Sigue adelante, aunque
con bastante retraso, dada la complejidad y amplitud del mis-
mo.

Hace meses que se envi6 el original a la direccién de la
REEX con la intencidn de que saliese a lo largo de 2017, como o0s
tenia prometido. Dependemos del ritmo de trabajo del Servicio
de Publicaciones de la Diputacion Provincial de Badajoz.
Esperemos que vea la luz a lo largo de este invierno.

Agradezco de todo corazon lagenerosidad que habéis demos-
trado con vuestras valiosas colaboraciones, que, con su calidad,
abrigan nuestros comunes afanes melendecianos. Asimismo os
deseo una muy feliz Navidad y que el préximo 2018 sea propicio
para todos. Un fuerte y agradecido abrazo. A. Astorgano

La contestacién de Gallego del mismo dia fue totalmente com-
prensiva: “A estas alturas de la vida, querido tocayo AAA, un retra-
so como el de la REEX. no nos impide desearte un feliz y préspero
afo nuevo, y unas dichosas fiestas navidenas. Con un fuerte abrazo,
AGG”.

El 17/02/2018 aviso a los colaboradores de que se estaban en-
viando las primeras y Unicas pruebas de imprenta del “Homenaje
a Meléndez”:

73
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Queridos amigos:

Os escribo estas breves lineas para comunicaros que el di-
rector de la Revista de Estudios Extremefios, don Fernando
Cortés, esta enviando por e-mail las primeras y Unicas pruebas
de imprenta del “Homenaje a Juan Meléndez Valdés”, en el que
habéis colaborado. Si alguno no las ha recibido, ruego que me lo
comunique para que se las vuelva a reenviar.

A juzgar por lo que he observado en mi colaboracion en di-
cho tomo, la pre impresién y maquetacion, hechas en Salamanca,
dejan bastante que desear, por lo que ruego a todos y cada uno
de los amigos colaboradores, que pongais atencion en la revision
de las pruebas, que seran Unicas, y las remitais segun el procedi-
miento que os haya dicho don Fernando Cortés.

Vuelvo a agradecer de todo corazon la generosidad que ha-
béis demostrado con vuestras valiosas colaboraciones, que, con
su calidad, abrigan nuestros comunes afanes melendecianos. Un
fuerte y agradecido abrazo. A. Astorgano.

Al dia siguiente 18/02/2018, Gallego me contesta el recibo de la
pruebas: “Querido tocayo: Yame han llegado, y estoy con ellas. Espero
enviarlas pronto. Un abrazo, Antonio Gallego”. ElI 04/05/2018,
Fernando Cortés Cortés me comunica que el Homenaje habia entrado

en una imprenta de Salamanca y que saldria en dos tomos:

Al fin parece que le estamos viendo la conclusion de la ta-
rea que emprendimos hace largos meses. En la imprenta que ha
compuesto el nimero extraordinario de la Revista de Estudios
Extremefios dedicado como homenaje a “nuestro hombre” tie-
nen ya el volumen en fase de impresion y después lo encuaderna-
ran. Calculamos un mes y algo para que tengamos aqui el tomo,
bueno no el tomo sino los dos tomos, porque al final resultaba
complejo el meter todos los contenidos en uno, por lo que hubi-
mos de optar por 2 volimenes.

[...] lgualmente nos hemos puesto en contacto con el
Departamento correspondiente para informarles de la futura
disponibilidad del niimero de la Revista para que con Protocolo
organicen, si se estima conveniente, la presentacion del nume-
ro ya que eso es algo fuera de nuestro control,...vamos como se
hace en cualquier actividad de la Diputacion. Por lo general sue-
le predominar una rueda de prensa matinal, es la prensa la que



Antonto Gallego y la musicologia... ANTONIO ASTORGANO ABAJO

difunde...®” Nosotros, desde el Centro de Estudios Extremefios
haremos llegar el ejemplar a todos y cada uno de los autores.

Por otro lado nos gustaria saber cuantos ejemplares necesi-
tas porque imaginamos que desearas entregar uno a cada uno de
los poetas que respondieron a tu encuesta. Del mismo modo las
partituras de Miguel del Barco algunas se las haremos llegar; con
esta misma fecha le pongo un correo para conocer sus necesida-
des y entregaremos también alguna al Conservatorio Superior de
MUsica de Badajoz®®.

El 17/05/2018 le anuncio a Gallego la préxima aparicion
del Homenaje a Meléndez, y le adjunto un articulo sobre el muy
desconocido jesuita musicologo expulso sevillano José [Lopez]
Pintado (1741-1819):

Querido Antonio:

Parece que a principios de junio podremos tocar el
“Homenaje a Meléndez”. Te informaré. Ahora me complace en-
viarte un articulo sobre el jesuita andaluz, José Pintado, musi-
co6logo expulso, que tanto ti como yo teniamos poco controla-
do, aunque Hervas habia dado pistas bastante seguras®®. Ya me
diras algo sobre el alcance de este articulo. Un fuerte abrazo. A.
Astorgano.

Esa misma tarde del 17/05/2018 Gallego me contesta con su
buen humor habitual: “Muchas gracias, caro tocayo, por el articulo
sobre Pintado. Y es que lo que sabemos lo sabemos entre todos...

67 Dicha presentacion, aunque se programo, fue suspendida indefinidamente,
sin mas explicacion.

68 Simultdneamente a la version en papel se colgé una digital, mejorada
sin los errores de la impresa: http://www.cervantesvirtual.com/obra/
homenaje-a-juan-melendez-valdes-en-el-bicentenario-de-su-muer-
te-1754-2017-931719/.

69 CASTELLO GOMARA, Rosa Elia. “Giuseppe Pintado y la teoria musi-
cal espafiola del siglo XVII1”. En: Eikasia: revista de filosofia, N°. Extra
81 (Mayo-Junio de 2018, Ejemplar dedicado a: Juan Andrés y la Escuela
Universalista), pags. 591-607.
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Lo guardoy lo leeré con calma. Y celebraré en junio, o cuando sea,
el monografico sobre Meléndez. Un abrazo, Antonio”.

A primeros de julio de 2018 llegaron los dos tomos del
Homenaje a Meléndez enviados directamente desde la direccion
de la Revista de Estudios Extremefios, a quién los coautores con-
testaron y agradecieron la entrega. Concluia mi relacion estricta-
mente profesional con mi querido A. Gallego, disminuyendo con-
siderablemente nuestra correspondencia. Los afios y los achaques
propios de la edad (diabetes tipo 2 en Gallego y la préstata en el
mio) nos complicaban la vida. En marzo de 2020 se sumo la sole-
dad de la pandemia del covid-19 y en enero de 2021 el fallecimien-
to de Sole la esposa de Antonio. Nuestro empuje vital aminoré y se
reflejo en la correspondencia.

Basados en la antologia de correos electrénicos aportados en
el presente articulo, suscribimos integramente el titulo (“Muere
Antonio Gallego, un musico humanista de inmensa generosi-
dad intelectual”) y el contenido de la necrolégica del 19/02/2024
del discipulo de Antonio y critico del diario ABC, Alberto Gonzélez
Lapuente, donde afirma que

No se merecia Antonio Gallego una despedida dolorosa,
pero los ultimos afios no fueron faciles para quien miraba la vida
y sus sinsabores con una ironia tan particular, tan cinica en el
sentido helenistico del término, mezcla de humor y descarnada
franqueza [...]. Antonio Gallego era imprevisible en el método,
pero gracias a ello se aprendia sin limitaciones [...].

Junto a él se entendia que la musica en el papel solo im-
porta si acaba sonando, que no hay obra si no hay contexto
en el que entenderla, y que cualquier detalle, cualquier docu-
mento es capaz de construir una tesis. [...] Escritor infatigable
y lector irredento, siempre estuvo cerca de la poesia en la que
se apoy0 para su discurso de ingreso en la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando™. Y mucho de todo ello lo estu-

70 GALLEGO. Noche Serena: Glosas contemporaneas a fray Luis. Madrid: Real
Academia de San Fernando, 1996.
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did en su propia biblioteca, inabarcable pero exprimida hasta
la Ultima palabra: “no dejo ni un solo libro que merezca la pena

vender”™,

5. LA FAMILIA DE ANTONIO GALLEGO: SU ESPOSA SOLE

A lo largo de los afios he redactado alrededor de medio mi-
llar de biografias en libros, articulos y diccionarios (Diccionario
Biogrdfico Espariol de la RAH; Notitia Vasconiae. Diccionario
de Historiadores, juristas y pensadores politicos de Vasconia;
Diccionario de canonistas y eclesiasticistas europeos y ameri-
canos; Diccionario critico de juristas espafoles, portugueses y
latinoamericanos), en los que nunca me olvido de la familia, por-
gque de una manera u otra, inevitablemente termina moldeando la
idiosincrasia del personaje biografiado.

Mi correspondencia con A. Gallego fue fundamentalmente
profesional entre historiadores, por medio de correos electrénicos
(emails). Mucho maés escasas fueron las llamadas telefonicas y las
conversaciones presenciales en torno a una mesa, generalmente
en Madrid, donde se suele terminar contando anécdotas de ami-
gos y familiares. Como era un hombre tan trabajador tenia tiempo
paratodo, especialmente para disfrutar de viajes y de su amada fa-
milia. Como yo soy nacido cerca de Astorga y Antonio viajaba con
frecuencia a su “paraiso asturiano”, en cierta ocasion me ilustré
sobre las excelencias de todos los mejores restaurantes y hoteles
de la ruta, que un humilde catedratico de Ensefianza Media rarisi-
ma vez podia visitar.

En nuestro carteo mas de una vez A. Gallego me hablaba de su
querida “Sole”, la propietaria de la casa en una aldea asturiana, don-

71 GONZALEZ LAPUENTE, Alberto. “Muere Antonio Gallego, un masico hu-
manista de inmensa generosidad intelectual”. En: https://www.abc.es/cul-
tura/musica/muere-antonio-gallego-musico-humanista-inmensa-generosi-
dad-20240219200636-nt.html. Consultado el 06/05/2024.
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de disfrutaban aislados bucélicamente de la naturaleza. Puesto que
participo en la “correccion” de la investigacion para el Homenaje a
Meléndez, es oportuno aportar ahora un pequeno esbozo biografico
de esta mujer, tan importante en la vida de A. Gallego.

Siempre hablabamos genéricamente de “mi mujer”, “mis hi-
jos, nietos”, por lo que en realidad no me enteré de la composicion
precisa de su familia hasta enero de 2021, cuando me sorprendi6
con la esquela funeraria de la muerte de su querida esposa “Sole”,
hipocoristico que en realidad se referia a Maria Inmaculada
Quintanal Alvarez.

El 23/05/2020 le pregunto a Gallego cémo estaba la salud de
su familia, cuando parecia que la pandemia disminuia:

Querido Antonio y Familia:

Deseo que os encontréis todos bien, cuando parece que em-
pezamos a recobrar la dulce monotonia. Por nuestra parte, bien
dentro de lo que cabe. En marzo se fueron mi madre (93 afos),
que estaba conmigo, y un primo de mi mujer en Bilbao (63).
Gracias a Dios mi Gnico hermano (64 afios) parece que logro su-
perar al virus en Valladolid.

En fin, mas que nunca, ahora os deseo salud y mas salud. Un
fuerte abrazo. A. Astorgano.

Ese mismo dia, 23/05/2020 me responde como un patriarca
que en su chalet de Pozuelo protegia a una numerosa familia, in-
cluidos sus biznietos que bromeaban con él:

Muchas gracias, querido Antonio Astorgano, por tus pala-
bras. Nosotros, Sole y yo aqui en el chalet de Pozuelo y también
hijos, nietos y biznietos (soy bisabuelo ‘putativo’, como dicen los
c... de mi pueblo verato), todos estamos razonablemente bien.
Siento lo de tu madre y lo del primo, y celebro mucho lo de tu
hermano y sobre todo lo tuyo. A ver cudndo podemos celebrar el
fin de esta locura... Un fuerte abrazo. Antonio Gallego.
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Pero las cosas no debian ir tan bien, pues la “matriarca” Sole
fallecerd meses después. Le felicité la Navidad y el venidero 2021,
y no sé si Antonio me contestd, porque pasé una temporada en
Valencia, lo cual me extrafié. Hice algunas indagaciones y me en-
contré su esquela:

LA ILUSTRISIMA SENORA

D.2 Inmaculada Quintanal Sanchez

Fallecié en Madrid, el dia 13 de enero de 2021, habiendo
recibido los Santos Sacramentos

D.E.P.

Su esposo el Excelentisimo Sefior don Antonio Gallego
Gallego; hija, Inmaculada Soledad; hijo politico, Manuel Junco;
nietos, Lucia, Marta y Ricardo; bisnietos, Diego, Lucia y Maria;
sobrinos, Raquel, Antonio y Juan Vicente Quintanal; primos y
demas familia

RUEGAN UNA ORACION POR SU ALMA

La familia agradece profundamente las innumerables
muestras de carifio de amigos, comparieros de profesion e ins-
tituciones, e informa que el oficio funeral en Oviedo se pospone
hasta que la situacién lo permita y serd anunciado posterior-
mente.

Funerarias Reunidas, S. A. Teléfono 902387372. Tanatorio
Los Arenales. Tanatorio Puente Nora, Lugones.

Gallego quedé profundamente afectado, porque perdia su
mayor soporte vital. En su necrolégica el secretario de la RAEX,
José Luis Bernal Salgado, subraya la importancia de Sole para
Antonio:

Herido sin consuelo tras la muerte de su querida mujer,
Sole, Inmaculada Quintanal, compafiera del alma con quien
compartia su pasién musical, Antonio supo sostener hasta el fi-
nal de su vida una dignidad intelectual y humana ejemplar. A él
le correspondia el discurso de inauguracién del curso académico
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2024-25 de la RAEX, pero su maltrecha salud le impedia poder
cumplir con ese honor que tanto le agradaba, como me dijo en
una de nuestras Ultimas conversaciones, poco antes de su muer-
te. La RAEX pierde a un Académico ejemplar, culto, sensible, ca-
bal persona y amigo entrafiable.

Ahora solo nos fijaremos en su faceta de musicéloga, profesion
que comparti6é con su marido y, en cierta medida e indirectamente,
colabor6 en el Homenaje a Meléndez, como hemos visto en el correo
del 17/06/2017, donde Gallego dice que el articulo “Los instrumen-
tos musicos de Meléndez Valdés”, “se lo envié a Sole (mi mujer) para
que le eche un vistazo y me diga algo”. El matrimonio tenia un senti-
do préactico de la musica. Antonio, un virtuoso del piano, no duda en
descifrar los numerosos experimentos con los que Requeno en sus
“Ensayos Practicos” defiende apasionadamente el sistema igual de
Aristides Quintiliano frente a los proporcionalistas pitagoricos, es
decir separa la musica de las matematicas. Por su parte, Inmaculada
Quintanal fue gerente de la Orquesta Sinfonica del Principado de
Asturias durante una década (1993-2003), tomando las riendas de
esa formacién musical en un momento complicado y consiguiendo
su estabilizacion.

No procede que me detenga en los temas concretos que com-
partieron. Quintanal ingreso en el Instituto de Estudios Asturianos
(IDEA) el 4 de junio de 1987, con un discurso titulado “Manuel de
Falla 'y Asturias””. No hace falta ser un lince para ver la sintonia
con su marido Antonio, estudioso de referencia del compositor

72 https://www.google.com/search?q=Antonio+Gallego+JOSE+LUIS+BER-
NAL+SALGADO+Real+Academia+de+Extremadura+-Inicio (consultado el
30/04/2024).

73 QUINTANAL SANCHEZ, Inmaculada. Manuel de Falla y Asturias: conside-
raciones sobre el nacionalismo musical. Oviedo: Real Instituto de Estudios
Asturianos (RIDEA), 1989. Contestacion de Juan Ignacio Ruiz de la Pefia
Solar.
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andaluz y de su “Amor Brujo”’, y terminaré codirigiendo una tesis
doctoral sobre el compositor del nacionalismo musical espafiol™.
Ambos tenian predileccion por la musicologia del siglo XVI11.
Quintanal centr6 su tarea investigadora fundamentalmente en la
musica asturiana de dicho siglo, con estudios sobre varios maes-
tros de capilla de la catedral de Oviedo™. Antonio lo hara con la
musica en tiempos de Carlos 11177y con la de los jesuitas expulsos™.

A veces, ambos estudiaron los mismos autores, como Pérez
Galdés: Quintanal, el canto popular y Gallego, los refranes®,
los cantos politicos® y otros aspectos®. Por eso, es comprensible
que ambos se fijasen en “Los instrumentos musicos de Meléndez
Valdés” en el Homenaje a Meléndez®2,

Resumiendo, el matrimonio Quintanal-Gallego fueron apa-
sionados por la musica y en su pasién la buscaron y encontra-

74 GALLEGO. Manuel de Falla y El amor brujo. Madrid: Alianza, 1990.

75 NAREJOS, Antonio. La estética musical de Manuel de Falla. Tesis doc-
toral dirigida por Francisco Jarauta (dir.), Antonio Gallego Gallego (co-
dir.). Murcia: Universidad de Murcia, 2005.

76 QUINTANAL SANCHEZ. Inmaculada. La musica en la Catedral de Oviedo
en el siglo XVII1I. Oviedo: Centro de Estudios del Siglo XVII1, Consejeria de
Educacién y Cultura del Principado de Asturias, 1983.

77 GALLEGO. La musica en tiempos de Carlos 111, op. cit.

78 GALLEGO. Numero sonoro o lengua de la pasion: La musica ilustrada de
los jesuitas, op. cit.

79 QUINTANAL SANCHEZ, Inmaculada. “Galdés y el canto popular”. Scherzo:
revista de musica, Afio 35, Afio 366 (2020), pags. 76-77.

80 GALLEGO. “Refranes musicos en Galdés”, op. cit., pags. 221-234.

81 GALLEGO. “Los cantos politicos en Gald6s”. Scherzo: revista de musica, Afio
35, n° 366 (2020), pags. 78-81.

82 GALLEGO. “La musica en Galdds | La época de Carlos 1V y la Guerra de la
Independencia”, op. cit. pags. 317-373; 1d., “Lamusica en Galdés 1. La época
de Fernando VI11”. Op. cit., pags. 299-360.

83 GALLEGO. “Los instrumentos musicos de Meléndez Valdés”, op. cit. pags.
213-250.
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ron en los mas reconditos lugares de otras artes, como la pin-
tura, y sobre todo en la poesia, como ya lo hicieron los antiguos
griegos. Para el matrimonio, la musica era un motor esencial
en la cultura, como intentdé demostrar el abate Requeno en sus
“Ensayos Historicos”, donde Homero, Hesiodo, Tirteo, Solon,
Pindaro, Claudio Ptolomeo, Nerdn, etc. eran cantores, es decir,
musicos®.

6. CONTEXTO HISTORIOGRAFICO DEL TEXTO DE REQUENO
TRASNCRITO POR GALLEGO: LA TRADUCCION CASTELLANA
DEL SAGGIO II. PRATICO PEL RISTABILIMENTO DE’ GRECI E
DE’ ROMANI CANTORI [ENSAYOS PRACTICOS PARA SERVIR AL
RESTABLECIMIENTO DE LA MUSICA DE LOS ANTIGUOS GRIEGOS]

6.1. PALABRAS PRELIMINARES

Publicados en Parma a finales del verano de 1798%, los dos
volumenes que componen los Saggi sul ristabilimento dell'arte
armonica de'greci e romani cantori recogen en sus paginas un
dilatadisimo compendio del saber grecolatino en cuestiones mu-
sicales de toda indole: histdrica, mitica, literaria, técnicay teorica
Yy, por qué no, préactica.

Como ya hiciera en escritos anteriores, la defensa mani-
fiesta de la superioridad de los clasicos por parte de Requeno
se une a su afinidad hacia la estética neoclasica. Sin embargo,

84 REQUENO. Ensayos histdricos para servir al restablecimiento de la mu-
sica de los antiguos griegos. Antonio Astorgano Abajo, Fuensanta Garrido
Domené (eds.), op. cit.

85 Requeno culmind la edicion de este erudito trabajo a lo largo del estio 1798.
Después de su publicacién, el de Calatorao regres6 a Zaragoza aprovechando
la reciente autorizacion concedida por Manuel Godoy a los jesuitas expulsos.
Cfr. ASTORGANDO. “El abate Vicente Requeno y Vives (1743-1811) en la Real
Sociedad Econémica Aragonesa (1798-1801)". En: Rolde. Revista de cultura
aragonesa, n® 85-86 (julio-diciembre de 1998), Zaragoza, 1998, pags. 56-73.
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la fusion de Antigiiedad y Modernismo en la obra musical de
nuestro jesuita comprende, de facto, la critica de ambos perio-
dos. En este sentido, pues, su censura y/o alabanza incluye a
filésofos y tedricos musicales de la Antigliedad, a music6logos
de época tardo antigua y a otros autores no muy lejanos a él en
el tiempo, cuyas plumas compusieron los estudios de musica
antigua tenidos, ya en la época de Requeno, como de obligada
lectura.

Persiguiendo demostrar la factibilidad del sistema musical del
Arte Armonica, defendida en sus Saggi, y pese a una menor asi-
milacién moderna, pudo acreditar la praxis de la escala temperada
de tonos y semitonos, con argumentaciones y testimonios de los
tratadistas de la Antigiedad.

Su pretension manifiesta, en fin, no es otra que transmitir la
imperiosa necesidad de dar a conocer las teorias musicales, y de
distinguir adecuadamente la historia del arte musico y la historia
de los artistas.

Con un principio de deontologia moral, Requeno sentia sus
escritos como si de un servicio a la sociedad se tratara. Muestra de
ese diligente y casi obsesivo empefio por “reeducar” a las gentes de
ciencia en las artes antiguas, es su gallardo estudio en cuestiones
musicas en las que pocos se habian atrevido a entrar, bien fuera
por desprecio, por prejuicio o simplemente por desconocimien-
to. En este sentido, Requeno fue uno de los pocos que abordo en
las paginas de sus escritos sobre musica antigua un analisis de los
micro intervalos griegos, es decir, los intervalos menores al llama-
do “semitono” que el antiguo pueblo heleno empled en su sistema
enarmonico. La pretension de nuestro jesuita a este respecto no
es otra que la de restaurar este aspecto en la musica europea. La
repercusion del osado atrevimiento del aragonés resulto ser favo-
rable, como lo demuestra la utilizacién de sus Saggi musicales por
parte de algunos compositores, no siempre con reconocimiento
explicito, ya a finales del siglo XIX e incluso en la pasada centuria.
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No obstante, sus escritos sobre musica antigua cayeron pron-
to en el olvido, pues la ostentacion de erudicién y la ciencia del
siglo XIX, tan asentada en las matematicas y en los computos nu-
méricos, que nuestro autor aragonés impreco e infama tan brusca-
mente en la musica, le fueron completamente adversas. Con todo,
este documento requeniano es tenido hoy como una de las mas
serias aportaciones al estudio de la musica antigua grecolatina en
lengua espafiola, y perteneciente al &mbito cultural dieciochesco.

Nosotros, al plantearle a Antonio Gallego la edicion y estu-
dio de los Ensayos practicos para servir al restablecimiento de
la muUsica de los antiguos griegos, continuamos con nuestro afan
de rescatar la obra musical de Requeno, casi completamente ol-
vidada en su version publicada en italiano (1798) e inédita en la
traduccion castellana del mismo abate aragonés, refundida, resu-
mida, y bastante mas comprensible.

No podemos detenernos en esbozar la biografia de Requeno
(1743-1811) y describir su amplisima poligrafia publicada o ma-
nuscrita, ya estudiadas por nosotros en numerosos articulos y va-
rios libros®. Ahora solo nos detendremos brevemente en los con-
tenidos de los Ensayos practicos, para poner de relieve la ardua
tarea que le encomendamos a la generosidad de Antonio Gallego.

86 Véase ASTORGANO. “Requeno y Vives, Vicente Maria”. En: Diccionario
biogrdfico Espanol (https://dbe.rah.es/biografias/20837/vicente-ma-
ria-requeno-y-vives. Consultado el 08/04/2024); Id., “El abate Vicente
Requeno y Vives (1743-1811), restaurador de las artes grecolatinas y pen-
sador”. En: Vicente REQUENO. Escritos Filosoficos (Ensayo filoséfico so-
bre los caracteres personales, Libro de las sensaciones humanas). Ed. de
Antonio Astorgano y presentacion de Jorge M. Ayala. Zaragoza: Prensas
Universitarias, Coleccién Larumbe, pags. LXXXVI-CLXXXII; ASTORGANO
(Coord.). Vicente Requeno (1743-1811), jesuita y restaurador del mun-
do grecolatino, op. cit., pags. 9-77. Ultimamente Antonio Astorgano y
Fuensanta Garrido Domené han editado y analizados, en un amplio “Estudio
introductorio”, los Ensayos histéricos. Cfr. REQUENO. Ensayos histéricos
para servir al restablecimiento de la musica de los antiguos griegos, op.
cit., pags. 17-64.



Antonto Gallego y la musicologia... ANTONIO ASTORGANO ABAJO

6.2. UNA APROXIMACION A LOS ENSAYOS PRACTICOS PARA
SERVIR AL RESTABLECIMIENTO DE LA MUSICA DE LOS ANTIGUOS
GRIEGOS

Las teorias musicales de Requeno fueron expuestas extensa-
mente en los citados Saggi sul ristabilimento dell'arte armonica
de'greci e romani cantori (Requeno, 1798)%. La metodologia y es-
tructura requenianas en la redaccion de estos Saggi Cantori es si-
milar a laempleada en otros estudios salidos de su ingenio: analisis
minucioso de los textos utilizados y aplicacion préactica de los logros
expuestos con el fin de mostrar y demostrar su factibilidad®.

Después de muchas dificultades econémicas, vista la costosa
hipotética reconstruccion de los instrumentos musicales grecola-
tinos, los dos tomos de los Saggi sul ristabilimento dell’arte ar-
monica acabaron de imprimirse en Parma a finales del verano de
1798 e inmediatamente Requeno emprendio el retorno a Zaragoza,
aprovechando el permiso que acababa de conceder Godoy a todos
los jesuitas expulsos®.

Sin duda, Requeno tuvo grandes escollos para esbozar un mé-
todo investigador fiable, pues el objeto de sus tareas era de lo mas
oscuro. Mientras que para nosotros la musica es el arte que estu-
dia lo relacionado con el sonido, en la Antigua Grecia el concepto
de povokr) tenia un sentido mucho més amplio. Es dificil hacer-

87 REQUENO, Arte Armonica, Saggi Storici, 1798, I|.; REQUENO, Arte
Armonica, Saggi Storici, 1798, IlI; REQUENO, Ensayos Histéricos;
REQUENO, Ensayos Practicos.

88 Este mismo procedimiento también es empleado por nuestro jesuita en su
tratado sobre la pintura encustica (REQUENO. Saggi sul ristabilimento dell
antica arte de’greci e de’romani pittori. Venecia: Giovanni Gatti, 1784) y en
el del tambor militar como medio de comunicacion en el ejército (REQUENO.
Il tamburo, stromento di prima necessita per regolamento delle truppe, op.
cit.).

89 ASTORGANO. “El abate Vicente Requeno y Vives (1743-1811) en la Real
Sociedad Econémica Aragonesa (1798-1801)”, op. cit., pags. 56-73.
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nos una idea de como debia de “sonar” la musica antigua, puesto
que, légicamente, no se ha conservado ninguna grabacion de la
época, si bien es cierto que algunos musicologos y “arqueologos”
musicales han reproducido algunos de los instrumentos griegos
antiguos, y han representado alguna de las pocas piezas de musica
griega antigua que se conservan.

Las fuentes de su estudio son indirectas no escritas (icono-
graficas y arqueologicas) o incluidas en escritos de tematica va-
ria (obras puramente literarias, filosoficas, técnicas, epigraficas y
papiraceas). Es precisamente aqui donde nuestro abate habra de
indagar como era la mudsica griega antigua en sus primeras etapas,
la mas genuina e interesante para él.

En definitiva, los estudiosos y musicologos, tanto griegos como
romanos, estudiaron la musica desde diversos puntos de vista: mé-
trico, acustico, matematico, educacional, social y filosofico. A es-
tas reflexiones sobre el papel de la musica de los antiguos griegos,
se afladen los experimentos fisicos sobre el sonido llevados a cabo
por los ingenios mas inquietos. La aparente falta de interés por la
ejecucién por parte de los tedricos antiguos, era un aspecto que
preocupaba sobremanera a Requeno e impulsé a Antonio Gallego
al hacerse cargo de la transcripcién de los Ensayos practicos pro-
puesta por mi.

Con tales precedentes como reto, Requeno emprende una vasta
tarea de lectura de los clasicos desde una nueva y moderna perspec-
tiva, con el tnico fin de restablecer las técnicas antiguas en materia
musical y, con ello, perfilar y mejorar las artes modernas. Tamana re-
cuperacion, perfeccionamiento y renovacion de la antigua harmonia
es declarada por el propio jesuita al final del Ensayo tercero sobre el
restablecimiento de los cantores griegos y romanos®.

Pero no eran s6lo los espafioles, destinatarios de su traduccion
del libro italiano, los que aprenderian con su lectura, sino toda la

90 REQUENO, Ensayos practicos, f. 120r.
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culta Europa, es decir, el mundo todo®. Asi pues, el objetivo estaba
claro, y Requeno lo justifica un poco més adelante aludiendo a sus
circunstancias personales, 1o que haré en el curso de su obra muy
a menudo. Ahora pone en relacion sus investigaciones musicas con
el resto de sus pesquisas en otros campos, pues todo confluye a un
mismo fin: el de ser 1til a la sociedad. Esta finalidad, muy acorde
con los anhelos pedagdgicos de la llustracion, es la que salva, en de-
finitiva, el que el autor haya tenido que dedicar su tiempo “en estas
frioleras, ya que me esté prohibido el serlo en cosas mas graves”®?,
puesto que estaba inhabilitado para ejercer su vocacion de jesuita.

En conclusién, los pasos de su procedimiento investigador
eran: lectura critica de los clasicos, comprobacion experimental
de sus teorias y, sélo después, las debidas conclusiones®,

6.3. LOS NECESARIOS EXPERIMENTOS.

Antonio Gallego ha incidido en que Requeno fue un aficiona-
do a los procedimientos empiricos®®. Como para restablecer y, por
lo tanto, volver a instaurar las antiguas practicas musicales era del
todo punto conveniente demostrar en la realidad —es decir, sonan-
do— lo que se mostraba por escrito, el abate aragonés lo hace sin
dificultad, pues estaba habituado al método experimental®. Pero
eso significaba reconstruir instrumentos, lo que hacia costosa la ex-
periencia. Asi termina Requeno su libro musico italiano en 1798:

Di tante e di tali usanze, a’'giorni nostri sconosciute, avrei io
fatti, prima di pubblicare colle stampe questi Saggi, i necessari
sperimenti, se la trista situazione de’finora espulsi exgesuiti non

91 REQUENO, Ensayos practicos, ff. 20v-21r.

92 REQUENO, Ensayos préacticos, ff. 21r-21v.

93 REQUENO, Ensayos practicos, ff. 2g9v-3or.

94 GALLEGO, “Vicente Requeno y la Musica”, pags. 417-423.
95 GALLEGO, “Vicente Requeno y la Musica”, pag. 417.
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mi avesse tolti i mezzi necessari per fare le dispendiose prove
della costruzione degli stromenti®.

Aun asi, pudo construir uno, el canon o magade, cuya imagen
insert6 en su libro® y también dibujé en su traducciéon manuscrita.
Durante su retorno a Zaragoza (1798-1801) Requeno llevé a cabo
demostraciones sobre la teoria musical antigua con el instrumento
que habia reconstruido. Asi, nuestro jesuita continu6 sus experi-
mentos musicales en su tierra natal, bajo la proteccion dispensada
por el conde de Fuentes (sobrino de su amigo José Pignatelli), con
la presumible intencién de publicar un tercer tomo de los Saggi
sobre la musica grecolatina. Lamentablemente dicho tomo, si es
que lleg6 a ser redactado, no se conserva®.

Requeno parte de un criterio acertado: “Yo creo mas a los auto-
res que a sus intérpretes, y para hablar asi me gobierno por lo que
Aristdxeno ensefia de su sistema harmdénico™®. Segun él, los prin-
cipales autores griegos antiguos siguieron el sistema igual, como
Aristdxeno, Aristides Quintiliano, Baquio, Gaudencio, Nicdmaco,
Alipio, Euclides y Marciano Capella, abandonando el proporcional
de los pitagoricos:

Es necesario dejar todos los sistemas harmanicos propor-
cionalesy entablar las experiencias de los preceptos de la musica
practica griega segun el sistema igual, equabile o aritmético, te-

96 REQUENO, Arte Armonica, Saggi Pratici, 1798, Il. pag. 453. Antonio
Gallego traduce este parrafo, pues no se encuentra en su propia traduccion
de Requeno, “De tales y tales usos [acaba de referirse a la utilizacion harmo-
niosa de los tambores en el ejército griego antiguo], desconocidos en nuestra
época, habria yo realizado, antes de editar estos Ensayos, los necesarios ex-
perimentos si la triste situacion de los hasta ahora exjesuitas expulsos no me
hubiera arrebatado los medios necesarios para hacer las costosas pruebas de
la construccidn de los instrumentos”. Cfr. GALLEGO. “Vicente Requenoy la
Musica”, op. cit., pag. 418, nota 137.

97 REQUENO, Arte Armonica, Saggi Pratici, 1798, 11. Gltima hoja sin numerar.

98 MARTIN MORENO, Antonio. Historia de la musica espafiola. 4. Siglo
XVIII. Madrid: Alianza Editorial, 1985, pag. 439.

99 REQUENDO, Ensayos practicos, f. 35v.
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niendo, por cierto, que este fue el sistema musico més acreditado
en aquella nacion entre los cantores practicos!.

La mayoria de los tratados son confusos para nosotros, porque
la teoria musical griega la relacionaba con simbolismos aritméti-
cos, con la astronomia, el misticismo y la aritmética. En conse-
cuencia, no debid ser poco el trabajo de nuestro abate al seleccio-
nar las fuentes de su investigacién, porque los tratados de musica
griega que han llegado hasta nosotros no son muchos mas de una
docena, algunos de los cuales son capitulos de obras de otras ma-
terias, por ejemplo de la Astronomia, e insertados en contextos
enigmaticos. No obstante, esta falta de material “directo” se suple
con la no poca cantidad de noticias de procedencia indirecta.

El sistema musical que intenta restablecer Requeno, en fin,
tiene como guidn la obra de Aristides Quintiliano, al que sigue
muy de cerca, y le dedica el capitulo 11l del Ensayo Il préactico
(“De los harménicos griegos cuyos preceptos de musica estan fun-
dados en el sistema igual™).

Lo maravilloso de los afanes restauradores de la musica grie-
ga antigua del autodidacta Requeno, es que consigue exponer un
sistema solo con la ayuda de la magadis, sin que nos conste una
formacion musical académica reglada, ni que hubiese manejado
algin fragmento musical, pues sabemos que la musica que acom-
pafiaba la mayor parte de la poesia griega se perdi6 en el proceso
de transmisién desde fechas muy tempranas, y la mayor parte de
los 61 documentos catalogados hasta 2001 (fragmentos y, en va-
rios casos, partes de una misma obra) fueron redescubiertos y es-
tudiados a partir de las Ultimas décadas del siglo X1X02,

100 REQUENO, Ensayos Practicos, ff. 8r-8v.

101 REQUENO, Ensayos Practicos, ff. 6r-6v.

102 Seis de esos fragmentos han sido analizados por Garcia Lopez y colabora-
dores. Cfr. GARCIA LOPEZ, J., PEREZ CARTAGENA, F. J. y REDONDO

REYES, P. La Mdsica en la Antigua Grecia. Murcia: Editum, 2012, pags.
389-418.
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6.4. COTEJO DE LOS CONTENIDOS DEL TOMO II (ENSAYOS
PRACTICOS) DEL LIBRO SAGGI SUL RISTABILIMENTO DELL’ARTE
ARMONICA (1798) CON LA TRADUCCION CASTELLANA TRANSCRITA
POR A. GALLEGO.

Dejando aparte las fobias antipitagoricas, que no deben obnu-
bilar nuestro juicio critico sobre el abate aragonés, debemos resal-
tar el valor del contenido de los Saggi sul ristabilimento dell’arte
armonica de’greci e romani cantori, una de las grandes obras de
nuestro jesuita, “que desafia los juicios peyorativos o la indiferencia
de los autores que no han debido leerla, al menos, con pausa™©.
Requeno comprendié bien que la presencia de la musica en la socie-
dad grecorromana, su vinculacién con la literatura (poemas homé-
ricos, canciones liricas, teatro) y el interés de cientificos y fil6sofos
por este arte obligaban al historiador al analisis de estos factores de
interrelacién. De ahi, y con razon, se ha considerado acertadamente
que los Saggi musicales constituyen una vasta enciclopedia de la
cultura grecolatina, especialmente el primer tomo%4.

En el volumen 11, se agrupan los ensayos segundo y tercero,
ambos “practicos”, y recogen infinidad de experimentos destina-
dos a demostrar las excelencias del sistema musical “igual” y los
muchos perjuicios que el sistema “proporcional” de Pitagoras oca-
siond al progreso de la Musica, como podemos contemplar en las
tablas de los indices de los dos tomos, los cuales nos dan una idea
de la amplia erudicion historicista de Requeno. He aqui la sombra
de dicotomia radical un tanto antipatica para el lector actual, que
sabe que estos asuntos de la erudicidn histdrica son acumulativos
y en los que abundan los claroscuros.

Cotejaremos brevemente los contenidos del volumen I

103 LEON TELLO, Francisco José. “La teorfa de las artes de Requeno en el con
texto de la aportacion estética de los jesuitas expulsos”, op. cit., pag. 341.

104 LEON TELLO, Francisco José. “Lateoria de las artes de Requeno en el contexto
de la aportacion estética de los jesuitas expulsos”, op. cit., pags. 303-360.
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(“practico”) del libro Saggi sul ristabilimento dell'arte armonica
(1798) con la transcripcion de la traduccion del mismo Requeno
encomendada a Antonio Gallego, en cuya confrontacion pueden
observarse ciertas diferencias.

En cada uno de los ensayos practicos Requeno, fiel a su pauta
empirica, expone diecinueve proposiciones y treinta y seis experi-
mentos propios con el Gnico fin de ratificar y/o revocar las teorias
expuestas en los Ensayos historicos. Tales experiencias y enuncia-
ciones son, para nuestro jesuita, un aspecto de mas que necesaria
inclusion en sus escritos, pues su imperante papel en una obra de
semejante magnitud erudita y cientifica representa un fuerte pilar
de confirmacion.

En esta exposicion, Requeno aborda cuestiones relacionadas
con la teoria de los intervalos, con la de las consonancias y la de las
escalas; con estudios acerca de los géneros diatonico, cromatico
y enarmoénico; con las nociones de modalidad y tonalidad; con la
explicacion y buena aplicacién de la métrica y del ritmo; y, en fin,
con un detenido analisis y clasificacion de los instrumentos cordo-
fonos, aer6fonos y percutidos.

En las paginas que principian el tomo segundo de la edicion
italiana, ampliadas, mas que traducidas, en la versidbn manuscrita,
Requeno ofrece, a la manera de un prélogo programatico, la pauta
de sus procedimientos practicos'®.

Estos ensayos practicos, de hecho, no son sino el necesario instru-
mento para materializar su propdsito: restablecer y reinstaurar, por
medio de la praxis, las antiguas practicas musicales. En estas demos-
traciones nuestro jesuita consideré menester reconstruir algunos de
los instrumentos empleados por los antiguos en sus investigaciones
musicales, y anotar los resultados obtenidos con ellos. En esta labor,
es curioso cémo, a pesar del reiterado antipitagorismo de Requeno,
nuestro autor elaboré una reproduccién del instrumento pitagorico

105 REQUENO, Ensayos Practicos, ff. 1v-2r; REQUENO, Arte Armonica, Saggi
Pratici, 1798, 11, pags. 5-6.
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por excelencia: el canon. Sus exposiciones y juicios son siempre me-
todicos y estan bien documentados. Al comienzo del Ensayo segundo
practico de las series harménicas de la musica de los antiguos grie-
gos, y con una confianza total en sus experiencias, reta con elocuente
petulancia a sus previsibles opositores©e.

El tercero de estos ensayos musicos, Ensayo tercero sobre el
restablecimiento de los cantores griegos y romanos, pone el bro-
che final a la parte préactica, en particular, y al conjunto del estu-
dio, en general, recapitulando sus investigaciones y conclusiones,
con el deseo de completar, en su tierra natal, sus experimentos
musicos®®’.

6.5. TABLA CON EL COTEJO DE LOS CONTENIDOS DE LOS
ENSAYOS PRACTICOS.

El contenido del volumen 11 son los ensayos segundo y ter-
cero y ocupan todo el volumen Il de la edicion de 1798 6 el ma-
nuscrito 263 de la BNCVEII de Roma. En las tres partes del en-
sayo segundo Requeno realiza un analisis del sistema musical
helénico (intervalos, géneros, escalas, entre otros aspectos). Asi,
las tres partes del ensayo tercero versan sobre el canto, sobre
el ritmo y sobre los instrumentos, respectivamente. Ponemos a
continuacion los indices de la traduccidn espafiola que transcri-
bi6 Gallego y de la edicién italiana, pues varian, de nuevo, en la
estructura (nUmero de capitulos y materia tratada), lo cual mani-
fiesta claramente que Requeno sabia muy bien distinguir al lec-
tor italiano del espafiol:

106 REQUENO, Ensayos Historicos, ff. 2r.-2v; REQUENO, Arte Armonica,
Saggi Pratici, 1798, 11, pags. 6-7.

107 REQUENO, Ensayos practicos, ff. 63r-63v.



Antonto Gallego y la musicologia... ANTONIO ASTORGANO ABAJO

ENSAYO SEGUNDO PRACTICO DE LAS SERIES
HARMONICAS DE LA MUSICA DE LOS ANTIGUOS
GRIEGOS, CON LAS PRUEBAS NECESARIAS PARA
DEMOSTRAR CUALES FUESEN (ff. 1-120).
Indice del manuscrito traducido al
espariol (ca. 1800).

Introduccion.

PRIMERA PARTE. DEL SISTEMA SEGUIDO POR
LOS GRIEGOS Y DE LAS EXPERIENCIAS SOBRE SUS
CONSONANCIAS.

I. Cual fue el sistema musico mas antiguo
y de mayor uso entre los griegos.

1. El sistema musico anterior, en Grecia,
a Pitdgoras y mas universalmente
practicado fue el sistema igual o
aritmético.

I1. De los harmonicos griegos, cuyos
preceptos de musica estan fundados en
el sistema igual.

IV. Instrumento necesario para entablar
las experiencias sobre los antiguos
sistemas harmonicos de los griegos.

V. Proposiciones de los harmdnicos
griegos sobre la division de la cuerda
sonora, verificadas con mis experiencias.

SAGGIO IT PRATICO PEL RISTABILIMENTO DE GRECI E
DE’ROMANI CANTORI

indice de la edicion italiana (Parma,
1798). Tomo |1, pags. 3-252.

Indice de los capitulos: edicion italiana.

PARTE PRIMA. DELLE ARMONICHE DEGRECI
SISTEMA, PROVATE CO’NECESSARI SPERIMENTI.

Introduzione.

I. Quale sia stato il piu antico armonico
sistema de’greci.

1. 1 pit antico sistema armonico de’greci fu
I'equabile.

I11. Si espone il sistema equabile co'suoi
principi e co’suoi precetti fondamentali.

IV. Tutti i greci scrittori di musica (fuori di
Ptolomeo e degli alessandrini e pittagorici,
di cui Ptolomeo ci porge le serie armoniche,
e di Boezio, che li seguitd) abbracciarono il
sistema equabile, ed i loro musicali precetti
debbono con questo sistema praticarsi.

V. Stromento richiesto per fare gli
sperimenti del sistema equabile de'greci e
delle serie armoniche, descritte da’greci pit
antichi autori.

VI. Proposizioni de'greci armonici sulla
divisione della corda armonica, verificate
co'miei sperimenti nel sistema equabile in
tutta I'estensione dell'arte.
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VI. Proposiciones sobre las consonancias
de los harmonicos griegos verificadas
con mis experiencias.

VII. Se demuestran con mis experiencias
las proposiciones de los griegos sobre
las consonancias diapason-diateseron,
diapason-diapente y disdiapason.
SEGUNDA PARTE DEL ENSAYO SEGUNDO
PRACTICO. DE LAS SERIES HARMONICAS DE LOS
SISTEMAS GRIEGOS, TANTO DE LAS DIATONICAS
COMO DE LAS CROMATICAS Y ENARMONICAS.

Introduccion.

I. De los nombres y del ndmero de
cuerdas que usaron los griegos en sus
series 0 escalas harmonicas y de la
diversidad genérica y especifica de sus
escalas o series y de sus tetracordos.

I1. Experiencias sobre la formacion de
las series harmdnicas fundamentales del
género diatonico de los griegos.

I11. Experiencia hecha sobre el sistema 0
serie mayor del mole diatono.

IV. De las novedades que introdujo
Aristoxeno en el antiquisimo sistema
igual de los griegos.

VII. Sperimenti sopra le tre consonanze
fondamentali de’greci armonici e sopra
gl'intervalli, onde si compongono.

VIII. Delle altre tre consonanze de’greci,
composte del diapason e diatesseron, del
diapason e diapente e del doppio diapason
co’miei sperimenti.

PARTE SECONDA DEL SAGGIo II Pratico. DELLE
SERIE  ARMONICHE DE’GRECI CANTORI, OSSIA,
DE’SISTEMA MUSICALI DIATONICI, CROMATICI ED
ENARMONICI DE’GRECI, CO’RISPETHVI SPERIMENTI
(pags. 73-134).

Introduzione.

I. De'nomi delle corde, adoperate da'greci
nella  maggiore loro serie armonica
fondamentale e della specifica diversita
delle loro serie.

I1. Della formazione delle serie armoniche
fondamentali de’greci nel genere diatonico
dimostrate con gli sperimenti nel sistema
equabile.

I11. Della formazione del sistema, composto
di due tetracordi congiunti e di due
disgiunti, detto maggiore, e de’due minori
sistemi nella serie del genere diatonico
intenso.

1V. Della serie armonica del molle diatono.

V. Del cambiamento introdotto da
Aristosseno nel sistema equabile degli
antichissimi greci armonici.
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V. De las series harmonicas concernientes
al género cromatico en el sistema igual y
aristoseniano.

VI. Serie del género enarmonico de los
griegos.

PARTE TERCERA DEL ENSAYO SEGUNDO
PRACTICO. DE LAS SERIES HARMONICAS DE LOS
DIVERSOS MODOS, TONOS O TROPOS EN LOS
GENEROS DIATONICO, CROMATICO Y ENARMONICO
DE LOS GRIEGOS.

Introduccion.

I. Nombres de los 15 tonos 0 modos o
tropos de los harmdnicos griegos y la
manera de hallarlos en el instrumento.

1. Qué se haya de pensar de los 7 modos
0 tonos de los autores del tiempo de la
decadencia.

[11. De los modos o tonos enarmaonicos.
Cudntosy cuales fueron entre los griegos.
Y de mis experiencias con que los he
renovado.

IV. Todos los mas antiguos y escogidos
preceptos de la musica griega estan
comprendidos en estas observaciones y
experiencias.

PARTE CUARTA DEL ENSAYO SEGUNDO PRACTICO.
DE LAS SERIES MUSICALES DE LOS SECUACES DEL
SISTEMA HARMONICO PROPORCIONAL.

Introduccion.

VI. Delle serie musicali, concernenti il
genere cromatico de'greci, seguaci del
sistema equabile.

VII. Delle serie armoniche de’greci, seguaci
del sistema equabile.

PARTE TERZA DEL SAGGIO II PRATICO. SERIE
ARMONICHE ~DE'MODI ~ DIATONICI, ~CROMATICI
ED ENARMONICI DE'GRECI, CON GLI OPPORTUNI
SPERIMENTI (Pags. 135-185).

Introduzione.

I. Si espongono i modi de'greci in particolare
con la maniera di provarli sullo stromento.

I1. Si espongono per la prima volta gli
antichissimi  modi  enarmonici  lidio,
missolidio, lidio intenso, dorio, frigio e
iastio.

I11. Serie de’sette modi diatonici dell'epoca
della decadenza della greca musica.

PARTE QUARTA DEL SAGGIO II PRATICO. DE'SISTEMA
ARMONICO-PROPORZIONALI DE PITTAGORICI (PAGS.
187-252).

Introduzione.
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I. Pitagoras descubri6 las proporciones
en que se hallaban las seis consonancias
de la musica en Grecia practicadas por
tantos siglos bajo los intervalos del
sistema igual, y no hizo novedad en el
sistema anterior de los griegos.

Il. Los npitagoricos generalizan las
razones de los nUmeros con que
Pitagoras habia sefialado la proporcion
de cada consonancia con toda la cuerda
y del intervalo del tono, y forman el
sistema harmonico-proporcional  con
grave perjuicio de la antigua musica.

I11. Se proponen las series harmdnicas
de los griegos secuaces del sistema
proporcional, llamado pitagérico. Y se
prueban con la experiencia.

IV. Se proponen las series numéricas
dadas por diversos autores de nuestra
escala diatonica y se hallan entre si en
algunas cuerdas disonantes. Reflexiones
sobre todas estas series antiguas y
modernas.

V. El sistema de la practica moderna
de la mUsica no es ninguno de los que
usaron los griegos ni esta fundado en las
proporciones harmonicas, sino que desde
que se fijo en el 1600 pasa de padres a
hijos, a oreja, con grave perjuicio del arte
harmonica.

I. Pittagora, dopo scoperte le leggi delle
consonanze, non cambid le misure
del tuono, del semituono, usate allora
nell’antico sistema equabile.

I1. Gli scolari di Pittagora generalizzano le
ragioni delle proporzioni delle consonanze,
trovate dal loro maestro, e formano una
nuova sezione della corda armonica,
manchevolissima di armonia.

I11. Propongonsi i principi del sistema
proporzionale, detto pittagorico, e i
dimostrano falsi col sistema equabile.

IV. Propongonsi le serie armoniche de’greci
seguaci del sistema proporzionale e si
esaminano nello stromento.

V. Riflessioni sopra le serie armoniche
de'pittagorici.

VI. Che il sistema musicale dei moderni
nostri armonici ¢ fatto a capriccio, e senzale
armoniche proporzioni.
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OBSERVACION IMPORTANTE., HASTA AQUf LLEGA LA TRANSCRIPCION DE LA TRADUCCION
REALIZADA POR A. GALLEGO, QUE CORRESPONDE CON LA PAGINA 252 DEL TOMO II ITALIANO
Y EL FOLIO 61 VUELTO DEL MANUSCRITO DE LA TRADUCCION CASTELLANA. VEMOS QUE NO HAY
CORRESPONDENCIA ENTRE EL NUMERO DE CAPITULOS NI EN LA ROTULACION DE LOS MISMOS. LA
VERSION CASTELLANA REDUCE CONSIDERABLEMENTE LA ITALIANA.

ENSAYO  TERCERO ~ PRACTICO  SOBRE  EL
RESTABLECIMIENTO DE LOS CANTORES GRIEGOS
Y ROMANOS.

PARTE PRIMERA DEL ENSAYO TERCERO
PRACTICO. DEL CANTO GRIEGO.

Introduccién.
I. Idea general del canto griego.

1. Los griegos no dividieron el canto en
vocal e instrumental.

I11. Los griegos dividieron el canto en
métrico, harménico y ritmico.

IV. Del canto métrico, propio de los
mUsicos griegos.

V. Del canto harmonico de los griegos.

VI. De los tres estilos de composiciones
cantables  entre los  griegos,
correspondientes a las tres diversas
llaves de sus entonaciones.

VII. De las reglas del canto harmonico
griego.

PARTE SEGUNDA DEL ENSAYO TERCERO. DEL
CANTO RITMICO.

I. De los tiempos simples del ritmo
griego.

Sacaro III pratico (pags. 253-453).

PARTE PRIMA DEL SAGGIO0 I1I PRATICO. DEL GRECO
CANTO (Pags. 256-309).

Introduzione.
I. 1dea generale del greco canto.

1. 1 greci non divisero il canto in vocale ed
in istromentale.

I, I greci divisero il canto in metrico,
armonico e ritmico.

IV. Del canto metrico proprio de'greci.

V. Del canto armonico vocale de'greci
antichi.

VI. Detre stili del greco canto,
corrispondenti alle tre diverse chiavi della
voce.

VII. Delle regole del greco canto.

PARTE SECONDA DEL Saccro III Pratico. DEL
CANTO RITMICO (PAQS. 311-402).

Introduzione.

I. Definizione del ritmo, sua divisione e
natura del semplice tempo ritmico.
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I1. De los pies ritmico-harménicos y de
Su compas.

I11. De la conducta ritmica en el servirse
de los tres ritmos.

IV. De las mudanzas de la conducta
ritmica.

V. De las cifras 0 notas musicales de los
griegos.
VI. De la manera de componer el canto
ritmico.

VII. Los griegos, en su siglo de oro de la
musica, usaron de un canto instrumental
significativo, con el cual, sin voz alguna
humana, pronunciaron de modo que
se entendian las letras, las silabas y las
palabras de sus versos.

VIII. De los diversos métodos con
que, segun los autores harmonicos, se
puede entablar un canto instrumental
significativo, y del que usaron realmente
los griegos.

TERCERA PARTE DEL [ENSAYO TERCERO
PRACTICO. DE LOS INSTRUMENTOS MUSICOS DE
LOS GRIEGOS Y DE SU CONSTRUCCION Y MANEJO.

I. Ninguno hasta ahora ha escrito de esta
materia.

I1. Que los instrumentos griegos de pocas
cuerdas se tafieron con los dedos y como
esto se ejecutase.

I1. De'piedi del ritmo armonico e della loro
battuta.

I11. Della condotta ritmica.
IV. Delle mutazioni ritmiche de'greci.
V. Delle cifre 0 note musicali de'greci.

VI. Della ritmopeia, ossia, del modo di
comporre il canto ritmico.

VIL Del canto stromentale significativo.

VIII. In qual modo si eseguisse il canto
stromentale significativo nell’eta pili rimota
de'greci,e come dopo si rendesse piti vario.

IX. Pregiudizi derivati alla greca musica
dall'essersi in essa accresciuto il numero
delle corde.

PARTE TERZA DEL SAGGro III Pratico. DEGLI
STROMENTI MUSICI, CON CUI SI ESEGUI IL GRECO
CANTO, E DEL LORO MANEGGIO (Pags. 403-453).

Introduzione.

I. Della divisione degli stromenti.

I1. De'greci stromenti da corda in particolare
ed in primo luogo del canone.
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I11. Della cetra e della lira.

IV. Delle lire propriamente dette e della
loro costruzione e maneggi, e delle tre dette
peotidi.

V. Delle lire magadiche e delle cetre.

[11. De los instrumentos de aire. VI. Degli stromenti da fiato e da percossa.

En este segundo tomo Requeno demuestra que habia leido
con detenimiento los tratados de los music6logos grecorromanos,
pues los cita con precision para demostrar la tesis que habia de-
fendido con insistencia en el tomo | (Ensayos Histoéricos) y que
nos recuerda en la “Introduccion” de este tomo 118,

Requeno no renuncia en la parte practica de su obra a repetir
lugares comunes acerca del valor de la educacion musical para el
individuo y la sociedad, entre otros aspectos, si bien sus exposicio-
nes y criticas son siempre precisas y documentadas, fiel reflejo del
principio metodoldgico valido para todos los historiadores: “No
debe atribuirse a los antiguos ninguna practica que no sea pro-
bada con el testimonio de los autores antiguos o que no se deduz-
ca claramente del testimonio de los mismos. Conducido por este
principio me he internado en los secretos de la antigua harmonia
y en la historia de los musicos [“cantores” les llama] griegos™°®.

La postura antipitagérica de Vicente Requeno se deja ver de
nuevo, en los Ensayos practicos. Tamafia oposicion no so6lo es a
su estética 0 a su concepcidon matematica de la musica, sino funda-
mentalmente a su teoria acusticay a su evaluacién de la escala. Por
tanto, aun desde otro punto de vista, el texto de los Ensayos mu-
sicales requenianos significaba una inesperada critica a Pitagoras,
opuesta a una secular tradicion de citas laudatorias al mismo.

108 REQUENO, Ensayos Préacticos, f. 1r.
109 REQUENO, Arte Armonica, Saggi Storici, 1798, I, pag. XXX.
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Aunque ya Francisco de Salinas (Burgos, 1513-Salamanca,
1590) habia aludido a antecedentes clasicos, la tesis de Requeno
consiste en admitir que la escala griega anterior a Pitagoras se
basaba en la division igual de tonos y semitonos. En su opinion,
“el més antiguo sistema harmonico de los griegos fue el igual™©.
No hay en el texto requeniano, por tanto, dudas interpretati-
vas: “en este sistema igual el semitono fue la precisa mitad del
tono™. Convencido de haber sido el primero en el estudio de
las fuentes griegas que le permitian sostener su teoria, Requeno
afirma categorico: “Yo he descubierto en la historia del arte har-
monica que los griegos siguieron al principio un sistema de so-
nidos harménicos, diverso en especie de aquél que nacié des-
pués de Pitagoras™2. Y de hecho, con cierta jactancia, observo
que “los modernos creen que la musica debe més a Ptolomeo que
a ningun otro tratadista griego, pero de mis experimentos so-
bre el sistema griego se concluye que ningln otro autorizé con
el calculo harmonico tantos errores sobre los intervalos cuanto
Ptolomeo™®.

Aparte de esta aportacion al conocimiento del sistema musical
de la AntigUedad grecolatina, parece necesario aludir, aun breve-
mente, a la posicion de Requeno sobre uno de los problemas mas
debatidos entre los historiadores de la mUsica antigua: la practica
de la polifonia en la musica griega. Defendi6 abiertamente la prac-
tica griega del contrapunto y juzgaba que “las innumerables diser-
taciones hechas por los modernos para negar el contrapunto a los
griegos, me parecen semejantes a la disertaciones de los antiguos
gue negaban la existencia de las antipodas: en cuyas disertaciones
se presentaban argumentos y razones que, descubierta América,
nos hacen reir”'4, En la posterior traduccion espafiola tacha de ig-

110 REQUENO, Arte Armonica, Saggi Pratici, 1798, 11, pag. 11.
111 REQUENO, Arte Armonica, Saggi Pratici, 1798, 11, pag. 12.
112 REQUENO, Arte Armonica, Saggi Pratici, 1798, |1, pags. 3-4.
113 REQUENO, Arte Armonica, Saggi Storici, 1798, I, pag. 298.
114 REQUENO, Arte Armonica, Saggi Storici, 1798, I, pag. 200.
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norantes a los criticos modernos que negaban la préactica del con-
trapunto entre los griegos™®.

Por lo que sabemos, y como ya se ha indicado, nuestro jesuita
continud sus experimentos musicales en Zaragoza, bajo la protec-
cion dispensada por conde de Fuentes, sobrino de su amigo José
Pignatelli, con la presumible intencion de publicar un tercer tomo
de los Saggi sobre la musica grecolatina del que ignoramos si llegd
a ser redactado.

6.6. ASPECTOS SIGNIFICATIVOS DE TINTE MUSICAL
OBSERVADOS EN LOS ENSAYOS PRACTICOS PARA SERVIR AL
RESTABLECIMIENTO DE LA MUSICA DE LOS ANTIGUOS GRIEGOS

6.6.1. ANTIPITAGORISMO REQUENIANO

El abate de Calatorao en sus Ensayos Practicos contradice
claramente la opinién de que la musica fuera una ciencia matema-
tica sustentada secularmente desde Pitagoras. Hace ostentacién
de una insistente oposicion a la teoria acustica auditiva de tinte
pitagdrico, asi como a la composicién de la escala musical propug-
nada por esta escuela.

Los seguidores de los preceptos del maestro de Samos se adue-
fiaron, segun Requeno, de las ciencias y de las artes para desventura
de todos, juicio harto injusto por cuanto que el aragonés no ignora-
ba que el pilar fundamental de la filosofia de Pitagoras derivaba de
su concepcién matematicay, por tanto, musical del universo, fuente
de todas las ciencias, de todas las artes y de toda la naturaleza.

Sabemos por la tradicion que el propio Pitagoras hizo uso, en
sus investigaciones musicales, de los métodos matematico y ex-
perimental. Fruto de la aplicacion de tales procedimientos fue el
calculo numérico de la escala diatonica, en la que reconocid las

115 REQUENO, Ensayos Histdricos, ff. 62r-62v.
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proporciones del tono (9:8), del intervalo de quinta (3:2), del de
cuarta (4:3) y del de octava (2:1). Con el desarrollo de la polifonia,
tales computos, pese a haber sido ampliamente difundidos gracias
a los tratadistas medievales, se vieron “contaminados” con otras
consonancias imperfectas desde el punto de vista pitagorico, como
los intervalos de tercera mayor y menor y sexta mayor y menor,
suscitando la contradiccién entre la teoria y la préactica.

Asi las cosas, la aparente valentia del estudioso Requeno en
esta inesperada critica al filosofo samio y opuesta, de facto, a
una secular tradicion de citas laudatorias, no se interrumpiria
con los juicios del abate. Nos hallamos, por lo tanto, ante una
reivindicacién del método experimental frente al racionalismo
matematico.

6.6.2. DEFENSA DEL LLAMADO “SISTEMA IGUAL” FRENTE AL
SISTEMA PROPORCIONAL: LA ESCALA TEMPERADA IGUAL DE 12
SEMITONOS.

La critica se atna para identificar y reconocer, en la defensa
requeniana del llamado “sistema igual” frente al sistema propor-
cional, la mayor aportacion de estos escritos musicales. Dicha de-
fensa estd mas que vinculada al menosprecio, por parte del ara-
gonés, de la figura de Pitdgoras y de sus aportaciones en el cam-
po de la investigacion musical. Efectivamente, el matematico de
Samos y sus seguidores propugnaron el “sistema proporcional”,
llegando a imponerlo en Grecia, en Roma y, centurias mas tarde,
en Europa. La hegemonia del sistema pitagorico o proporcional en
detrimento del llamado por Requeno “sistema equabile” o “siste-
ma igual” no era un hecho ni desconocido ni negado por el abate,
que se refiere a él en el Ensayo segundo practico:

Era Pitdgoras demasiado fil6sofo para formar un sistema de
musica con las proporciones llamadas harmonicas, y para pu-
blicarlo sin haber hecho todas las necesarias experiencias en su
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abono. Los nimeros con que ensefid a sus discipulos la razén en
gue cada consonancia se hallaba en proporcion con la otray con
toda la cuerda, pasados algunos afios, se tomaron en abstracto y
sin relacion ninguna a las divisiones que habia hecho y prescrito
Pitdgoras de toda la cuerda, y se formo el sistema musico pro-
porcional diametralmente contrario al que se habia usado hasta
entonces por toda la Grecia [...]. Este solo error debia hacer cam-
biar toda la serie harmdnica de los griegos méas antiguos*®.

Este sistema igual o equabile, como lo llama Requeno en no
pocas ocasiones a lo largo de su manuscrito inédito, mantiene nu-
merosas afinidades con otro de marcado dominio entre los miu-
sicos europeos de su tiempo: el sistema de temperamento equi-
distante. Esta forma de hacer musica conllevaba, como ventaja
supina, la derogacion de los tonos mayores y menores, asi como
la factible modulacion de cualquier tonalidad o modalidad a otra,
lo que abri6 las puertas a una evolucién musical sin parangén
que tuvo como referente la obra Das wohltemperierte Klavier de
Johann Sebastian Bach (1722).

Sea como fuere, para nuestro jesuita la creacion del llamado
sistema equabile remonta a una época y a un pueblo anterior al
heleno, tal y como lo refleja en el capitulo IV de la primera parte
de los Ensayos histdricos:

Por lo cual se concluye que los egipcios habian cambiado
las leyes de la division de la cuerda harménica de los antiguos
patriarcas, seguida por las santas familias y, después, por la na-
cion de los hebreos, y que fueron ellos los inventores del sistema
igual, seguido después por los antiguos griegos hasta Filolao'’.

Asi pues, para Requeno la escala griega anterior a Pitagoras
se basaba en la division igual de tonos y semitonos. En definiti-

116 REQUENO, Ensayos Practicos, f. 52v.
117 REQUENO, Ensayos historicos, f. 26r.
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va, la musica occidental sigui6 el esquema definido por Pitagoras
hasta el Barroco, época y movimiento cultural que propicié la apa-
ricion del ya llamado temperamento equidistante. Algunos mu-
sicos griegos pitagoricos reflejaron, en sus respectivos tratados,
“versiones” mas o menos descriptivas de la teoria pitagorica, y que
sirvieron de punto de partida para comprender la afinacion de los
instrumentos musicales, a partir de unas relaciones matematicas
muy determinadas. A partir del Barroco, y en especial tras la obra
citada de Johann Sebastian Bach, se opt6 por una afinacién que
ajustara las doce partes antafio desiguales por doce partes propor-
cionalmente iguales, de forma que se pudiera complicar la musi-
ca hasta cualquier limite, especialmente en tonalidades distintas,
pues la misma melodia cambiada de tono tendria la misma apa-
riencia y afinacion®. La critica a la imposicién del sistema pro-
porcional, frente al sistema igual defendido por el de Calatorao, es
repetida unay otra vez en sus Ensayos musicales'.

No obstante, de toda la censura requeniana a los tratadistas
antiguos y modernos que, de alguna manera, incluyen y justifi-
can el sistema proporcional pitagoérico, solo dos son excusados por
parte de nuestro jesuita: el tratado de Aristides Quintiliano y la
obra de Francisco de Salinas'®°.

Concluyendo, el sistema musical que intenta restablecer
Requeno tiene como guion la obra de Aristides Quintiliano, al que
sigue muy de cercay le dedica el capitulo 111 del Ensayo segundo
practico (“De los harmdnicos griegos cuyos preceptos de musica
estan fundados en el sistema igual™)*?.

La obsesion de Requeno era recuperar la masica griega, por
lo que insiste en diferenciar a su libro Saggi cantori por la uti-

118 REQUENO, Ensayos practicos, ff. 4v-5r.
119 REQUENO, Ensayos practicos, ff. 12r-12v.

120 REQUENO, Ensayos histéricos, ff. 5v-6r; REQUENO, Arte Armonica,
Saggi Storici, 1798, I, pags. XIV-XVII.

121 REQUENO, Ensayos practicos, ff. 6r-6v.
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lidad y practica, pero no era un técnico ni un virtuoso de la ma-
sica. En consecuencia, sus investigaciones terminardn cayendo
en los defectos que critica en sus antecesores: mas erudicion
historicista que fundamentos cientifico-técnicos de la musica.

6.6.3. LOS INSTRUMENTOS DE LA MUSICA DE LOS ANTIGUOS

GRIEGOS.

y L5k
199
( avalletti egualt per

mellere solto [" L'f!r(k;
o ponhiceili.

El canon o canone o0 magade o magadis fue el principal instru-
mento musical con el que Requeno hizo los experimentos para resucitar
la musica griega (Requeno, 1798, I, grabado de la Ultima pagina).

Requeno se consideraba mas un practico con fundamentos
cientifico-técnicos de la musica, y no un simple teérico erudi-
to historicista. En la tercera parte del ensayo tercero practico de
los Saggi de 1798, el abate aragonés trata del canto griego en las
dos primeras partes y los instrumentos musicos de los griegos, asi
como de su construccion y manejo, en la tercera y ultima.
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Puesto que el enorme trabajo de erudicion historica de
Requeno estaba encaminado a la resurreccion de la genuina musi-
ca griega (la romana era un suceddneo més o menos degenerado),
mal se podria alcanzar dicho objetivo sin los instrumentos musi-
cos adecuados para ejecutarla e interpretarla. Como puede com-
probarse, este Ensayo tercero de los Saggi de 1798 tiene la misma
finalidad que el Ensayo segundo practico, a saber, restaurar la
genuina musica griega antigua con los instrumentos pertinentes.
Asilo confiesa en la “Introduccion™?.

Por eso, Requeno, al final del tercer ensayo “practico”, se ocu-
po de los instrumentos griegos antiguos, de su construccién y ma-
nejo, y les dedica toda la tercera parte del Saggio Il con cierto
orgullo. No procede detallar ahora todos los instrumentos greco-
rromanos, descritos por Requeno, sino sélo el instrumento musi-
cal que mas ayudd a Requeno a resucitar la musica griega: el ca-
non o canone o magade o magadis (sinénimos, segun la lengua de
los textos). Era un arpa triangular, probablemente de origen lidio,
cuyo numero de cuerdas variaba, de acuerdo con la iconografia,
de nueve a veinte, pudiendo abarcar dos octavas completas. Habia
una variedad con 40 cuerdas, que se apoyaba sobre las rodillas!#,
y que seguramente, a juzgar por el dibujo que nos dejé nuestro
jesuita, fue el modelo que se hizo construir en Bolonia, y con el
gue viajo a Zaragoza para continuar sus investigaciones sobre la
teoria musical antigua bajo el mecenazgo del projesuitico conde
de Fuentes.

Retornado a Espafia, Requeno emprende la traduccién al
espafol de los Saggi cantori, probablemente en 1800, vy, en la
“Introduccién” del Ensayo tercero, hizo un nuevo recuento de

122 REQUENO, Ensayos practicos, f. 2v.

123 LOPEZ JIMENO, A. “El arte de las musas: la musica griega desde la an-
tigledad hasta hoy”. En: C. M. Cabanillas Nufiez y J. A. Calero Carretero
(coords.). Actas de las V' y VI Jornadas de Humanidades Clasicas. Mérida:
Consejeria de Educacion, Secretaria General de Politica Educativa, 2008,
pags. 1-54. Cita en pags. 28-29.
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sus trabajos y de las dificultades que habia tenido, mostrando su
agradecimiento al canone por haberle facilitado sus investiga-
ciones:

El continuo estudio que yo he hecho de aquellos autores
griegos que escribieron de la harmonia, me ha facilitado el en-
tenderlos y explicarlos. Los primeros experimentos, hechos
sobre el instrumento canon, y de que hemos hablado ya en el
segundo ensayo, me han abierto las puertas para entrar a la in-
teligencia de las reglas que nos dejo Aristdéxeno sobre el canto.
Yo he llegado a fabricar los instrumentos y los plectros antiguos
y, con ellos, he sonado. Es verdad que, por falta de medios para
pagar en sonadores y cantores practicos, y en la fabricacion de
otros antiguos instrumentos, yo no he podido hacer pruebas
en que comparase el moderno con el antiguo canto, para in-
troducir en nuestras orquestas los instrumentos de los griegos
y romanos; y ahora [1798], concedida por el Rey catolico a los
exjesuitas la licencia de volver al seno de sus familias, yo me he
visto obligado a dejar este mi tratado del canto, sin hacer aque-
llos experimentos que hubieran sido mas faciles de ejecutar con
el tiempo en la Italia, y que yo habia prometido en mis primeros
ensayos. Pienso hacerlos en Espafia e informaré del resultado
a la Italia: me tendria por dichoso si con este y otro medio pu-
diese atestiguar mi gratitud a los favores en ella recibidos de
buena acogida y trato en treinta y dos afios de mi morada aqui
[ltalia]'®.

7. LA MUSICOLOGIA DE REQUENO EN LAS PRENSAS UNIVERSI-
TARIAS DE ZARAGOZA (PUZ): EL FRACASO DE LA EDICION DE LOS
ENSAYOS PRACTICOS PARA SERVIR AL RESTABLECIMIENTO DE LA
MUSICA DE LOS ANTIGUOS GRIEGOS.

Conocida es la crisis econémica-financiera que afect6 a Espaiia
en el periodo 2008-2014 al mundo editorial, pero es mas ignora-

124 Requeno, Ensayos practicos, ff. 63r-63v.



108

BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

do cierto antijesuitismo que percibimos en el cambio de direccion
de Prensas Universitarias de Zaragoza, donde estabamos editan-
do varias obras de Requeno, de acuerdo con el anterior director
Antonio Pérez Lasheras, profesor de la literatura del Siglo de Oro,
gue lo fue durante diez afios (2000-2010).

Por el periédico de Heraldo de Aragén del 28/04/2010
nos enteramos de que habia sido elegido nuevo director Pedro
Rujula, del Departamento de Historia Contemporanea, caracte-
rizado por su izquierdismo, implantado en dicho departamento
por el catedratico gallego Juan José Carreras Ares (La Coruiia,
1928-Zaragoza, 2006). Sobre el talante de Carreras, resume su
discipulo y sucesor en la catedra, Carlos Forcadell Alvarez:

Su culturay practica politicas fueron claramente antifran-
quistas desde su juventud, en la que llegé a militar como es-
tudiante en la clandestina Federacion Universitaria Espafiola
(FUE), vinculada al Partido Comunista de Espafia. Durante su
estancia alemana se vincul6 a organizaciones politicas del exi-
lio e intervino en los proyectos y actividades de la oposicion de-
mocratica durante la transicién politica. Mantuvo siempre po-
siciones progresistas, criticas y abiertamente izquierdistas'#.

Carreras introdujo un cambio radical en el Departamento
de Historia Contemporanea en comparacion con su antecesor,
el catedratico franquista Carlos Eduardo Corona Baratech (Jaca,
1917-Zaragoza, 1987), quien unca ocultdé su fuerte militancia e
ideario falangista y amistades opusdeistas, que mantendra en su
vida'?®,

125 FORCADELL ALVAREZ, Carlos. “Carreras Alvarez, Juan José”. En:
Diccionario en Red de catedraticos de Historia de Espafa (1833-
1986)  (https://diccionariodehistoriadores.unizar.es/c/240-2/.Consulta
04/05/2024).

126 ACERETE DE LA CORTE, Eduardo. “Corona Baratech, Carlos Eduardo”,
En: Diccionario en Red de catedraticos de Historia de Espafia (1833-1986)
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El catedratico Corona tuvo el acierto de integrar en su depar-
tamento a dos destacados profesores jesuitas, Rafael Olaechea
Albistur (1922-Loyola, 1993) y José Antonio Ferrer Benimeli, emi-
nente historiador de la Masoneria, que no pudo llegar a catedrati-
co ni a emérito, por faltarle el apoyo del Departamento.

Carreras marginoé a los dos jesuitas asignandole asignaturas
irrelevantes para un historiador, como la de latin en los prime-
ros cursos de la licenciatura. En cierta medida este ambiente
hostil al jesuitismo se ha mantenido hasta la actualidad en el
Departamento de Historia Contemporanea por influyentes pro-
fesores.

Cuando en abril de 2010 dicho Departamento logré impo-
ner al joven Pedro Rujula Lépez (Alcafiiz, 1965), como director
de Prensas Universitarias, presenti que todo lo relacionado con
el jesuita Requeno tendria problemas. Se mantuvo el libro co-
lectivo Vicente Requeno. Jesuita y Restaurador del mundo gre-
colatino, porque estaba programado y participaban prestigiosos
colaboradores y varios profesores de la Universidad de Zaragoza,
pero los otros dos originales presentados para su edicién ni si-
quiera fueron evaluados y se hizo el mas riguroso silencio, a pe-
sar de las numerosas preguntas, que no tuvieron la decencia de
contestarlas.

De los dos tomos de los Ensayos para servir al restableci-
miento de la musica de los antiguos griegos, el tomo I, el de los
“Ensayos histéricos” era el mas publicable por la comprensibili-
dad de su tematica historiografica. Después de maés de diez anos
de espera pudo ver la luz en la Universidad de Cérdoba (Espafia)
a finales de 2022'?".

(https://diccionariodehistoriadores.unizar.es/c/corona-baratech-car-
los-eduardo/ Consulta, 04/05/2024); Id., “Formaré junto a mis compafie-
ros. Las obras militantes del catedratico Carlos E. Corona Baratech”. En:
Revista de historia Jerénimo Zurita, N°© 93 (2018), pags. 209-232.

127 REQUENO. Ensayos histdricos para servir al restablecimiento de la mu-
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La edicion del tomo 11, “El préctico”, el encargado a Antonio
Gallego, mucho menos publicable, por su temética puramente mu-
sical, quedo paralizada hasta después de que se publicase el tomo I.
No tenia sentido hacer un arduo trabajo de teméatica exética de un
jesuita aragonés, que probablemente solo seria aceptada en la colec-
cion “Larumbe de textos aragoneses”, para la que estaba destinado.

Este contexto lo comenté varias veces con Antonio Gallego
y coincidié conmigo en que, antes de proseguir con la prepara-
cion de la edicidn, era imprescindible asegurar el editor, porque
“Vicente Requeno no es Manuel de Falla”, me contestaba, aludien-
do humoristicamente a su conocida edicion*?8,

Sin embargo, Gallego, cuya inmensa capacidad de trabajo, no
le permitia dejar un estudio sin concluirlo, nunca perdio la es-
peranza de superar el bloqueo de la edicién en las PUZ, segln
se desprende de su correo del 05/11/2014: “... Me despido de
ti con un abrazo muy fuerte y la promesa de caer sobre el ma-
nuscrito de Requeno en cuanto me desembarace de unas cuan-
tas cosas. Antonio Gallego”. En mi respuesta del 07/11/2014 se
trasluce que yo ya confiaba poco en esa ediciéon, mientras no
mejorasen los tiempos: “Lo de Requeno queda todo en tus ma-
nos, pues sobrepasa mis conocimientos. Un fuerte abrazo. A.
Astorgano”.

Mi ultimo correo con Pedro Ruajula tampoco tuvo respuesta.
Es del 02/06/2022, y textualmente fue el siguiente:

Buenos dias, estimado Pedro,

Soy Antonio Astorgano. Asisti a la inauguracién de la estu-
penda exposicion de los “40 afios de Prensas Universitarias”, y
me quedé con ganas de comentarte, una vez mas, algo sobre dos

sica de los antiguos griegos. Antonio Astorgano Abajo, Fuensanta Garrido
Domené (eds.), op. cit.

128 GALLEGO. Manuel de Falla y El amor brujo, op. cit.
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originales del jesuita aragonés Vicente Requenoy Vives, que pre-
senté para su publicacion en Prensas Universitarias de Zaragoza
(Coleccién Larumbe), en agosto de 2013:

1. “Ensayos histéricos para servir al restablecimiento de la
musica de los Antiguos Griegos”.

2. “ll Tamburo (1807). Investigaciones sobre el tambor ar-
monico”.

Los “Ensayos historicos para servir al restablecimiento de
la musica de los Antiguos Griegos”, acaban de ser publicados en
UCOPress. Editorial Universidad de Cordoba (Espafia), edita-
dos por Antonio Astorgano Abajo y Fuensanta Garrido Domené
(Bibliotheca Graecolatina, 555 pags.).

Queda pendiente la edicion de “ll Tamburo (1807).
Investigaciones sobre el tambor armonico”. Es un libro mucho
maés publicable por su menor volumen, cuyo extenso estudio pre-
vio podria reducirse mas, en la necesaria revision, exigida por los
avances historiograficos surgidos en la tltima década.

Los estudios de Requeno sobre el tambor son el primer in-
tento por convertir el bombo, utilizado hasta entonces casi excel-
samente en los ejércitos, en tambor armadnico para convertirlo
en un instrumento de orquesta, “como el violin”, en expresion
de Requeno.

Te rogaria que, comentandolo con el director de la Coleccién
Larumbe, me dijeseis si interesa a Prensas Universitarias de
Zaragoza, y si hay alguna posibilidad de editarlo (no creo que su
coste fuese superior a los 1500€, en el supuesto de llegar a los
300 ejemplares).

Muchas gracias. Un cordial saludo. Antonio Astorgano
Abajo.

Solo queda la esperanza de que el trabajo comenzado por
Antonio Gallego sea continuado cuando amaine el dogmatismo y
las obras del jesuita Requeno tengan su puesto entre los 120 titu-
los anuales que en 2010 salian de las PUZ.
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8. CONCLUSIONES

Antonio Gallego eminente y apasionado musicologo contribu-
y6 generoso en tres proyectos que le propuse, de los cuales el mas
arduo y ambicioso fue la transcripcion, estudio y edicion de los
Ensayos practicos para servir al restablecimiento de musica de
los antiguos griegos, que quedé interrumpida, no por falta de im-
petu y generoso esfuerzo de mi entrafiable amigo Antonio, como
se ha documentado en los numerosos emails que he insertado,
sino por incapacidad mia a la hora de encontrar un competente
editor y el sectarismo ideolégico y antijesuita de algunos departa-
mentos de la Universidad espafiola, que manejan editoriales como
las PUZ.

Con la finalidad de que la transcripcién y notas de Gallego
no corran el riesgo del olvido y posterior pérdida, hemos redac-
tado el presente trabajo. Al mismo tiempo aportamos algunos
datos de nuestra amistad durante catorce afios (2009-2024)
gue denotan la honradez y generoso trabajo de un musicélogo
muy destacado de la segunda mitad del siglo XXy primer cuar-
to del XXI, que bien se merece una buena bio-bibliografia, y
gue se continue en el futuro la edicion de dichos Ensayos prac-
ticos de Requeno por otro music6logo que recoja su relevo.

No es facil llegar a conclusiones sobre la figura y la obra po-
lifacética de Requeno, un personaje contradictorio y complejo
gue Vivio circunstancias personales e histéricas muy convulsas
y enfrentadas: el final del Antiguo Régimen y la supresiéon de
la Compafia de Jesus. La critica siempre ha sospechado de la
seriedad de las investigaciones artisticas grecolatinas del abate
aragoneés por su increible variedad. Con no poca razén, Antonio
Gallego atribuye los juicios peyorativos de Menéndez y Pelayo y
de Miguel Batllori sobre la personay obra literaria de Requeno a
la gran diversidad y rareza de los asuntos sobre que investig6'?°.

129 GALLEGO, “Vicente Requeno y la Musica”, op. cit., pags. 410-414.
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Afortunadamente, parece que poco a poco esta cambiando la ac-
titud de la critica respecto a las investigaciones musicales de nuestro
abate, como demuestran las colaboraciones para el libro colectivo
gue coordinamos de los muy prestigiosos Leon Tello, el Unico que
siempre ha apostado por Requeno, y Antonio Gallego°, quien ha
decidido estudiar a fondo la musicologia de Requeno, apenas aludi-
da en su precioso ensayo La Musica en tiempos de Carlos 111 (1988).

Resumamos ahora unas brevisimas conclusiones, breves, por-
que las mas estan ya esbozadas en el cuerpo del ensayo que ahora
finaliza, siguiendo de cerca a Antonio Gallego®.

Aun admirando sin reservas la capacidad de trabajo y el derro-
che de inteligencia que esgrimieron los jesuitas “enciclopédicos” re-
leyendo los textos antiguos, traduciéndolos de nuevo en su caso y
discutiéndolos con las nuevas herramientas de la critica ilustrada,
Gallego reconoce que esa labor de acarreo erudito es la que mas ha
envejecido con el paso del tiempo. Es mucho mas actual y valio-
S0 su propio pensamiento, especialmente cuando, sin necesidad de
apoyarse continuamente en principios de autoridad, se decidieron
aexplorar el pasado, a volverlo a pensar, a intentar comprenderloy,
por tanto, a “resucitarlo”; o, mejor aiin, cuando pensaron y analiza-
ron el arte de la sociedad en la que vivian, sufrian y gozaban, y nos
ofrecieron muchas claves para entenderlo hoy**2.

Este afan integrador no es ajeno a la antigua y totalizadora
concepcidn grecolatina de la musica, cuya etimologia nos remite
a los distintos saberes de las Musas bajo la direccién de Apolo.
Entre los ilustrados se advierten los ecos de aquel afiorado siste-
ma clasico en el que la musica ocupaba un lugar, si no central, en
igualdad respecto a las demas disciplinas, como apasionadamente
intent6 demostrar Requeno.

130 ASTORGANO (coord.).Vicente Requeno (1743-1811), jesuita y restaurador
del mundo grecolatino, op. cit.

131 GALLEGO, “Vicente Requeno y la MUsica”, op. cit., pags. 429-436.
132 GALLEGO, “Vicente Requeno y la Musica”, op. cit., pag. 432.
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Pero, aquellos conocimientos clasicos, como los neoclési-
cos de nuestros expulsos, se han visto naturalmente superados
por los siglos, aunque nos dejan el testimonio de una forma de
pensar, de un momento apasionante de nuestra historia cultural,
en el que surgieron nuevos conceptos junto a otros que se iban
desmoronando. Los cambios sociales experimentados al final del
Viejo Régimen ante un naciente Romanticismo sentaron los ci-
mientos de nuestro mundo. Ahi aparecieron algunas claves del
pensamiento musical que llega a nuestros dias y del cual aln so-
mos deudores.

Nuestro jesuita aragonés fue defensor acérrimo de la
Antigliedad y denostador del estado de las artes en su época’®?,
pero Antonio Gallego destaca el rasgo de modernidad requenia-
no de separar musica y matematicas en su defensa apasionada
del sistema “igual” frente a los proporcionalistas pitagoéricos,
como ya hizo Antonio Eximeno, aunque por razones bien dis-
tintas'*.

Ciertamente, el exceso de erudicion hace pesado y anticuado
el tratado de los Saggi (1798) y es bastante discutible la interpre-
tacion de la musica griega, especialmente la de la escala empleada
por los maestros de la Antigliedad, resumida por Requeno en unos
terminantes corolarios. Es precisamente en este aspecto de erudi-
cion en lo que la critica contemporanea al aragonés y la actual no
discrepan, reconociendo con ello, aunque quiza un poco de sosla-
yo, la aportacion de Requeno en esta materia.

El abate aragonés aplico con rotundidad la misma metodolo-
gia erudita de neoclasico puro a la investigacién de la musica gre-
colatina. Su adscripcion neoclasica no sélo se pone de manifiesto
en el objeto de su libro, sino también en su atribucion, bastante

133 Segun Requeno, el estado de la masica moderna era cochambroso, aunque
aun puede ir a peor: “ha de llegar el tiempo, si no se pone algin remedio, en
que varie tanto de como la tenemos al presente que no la conozca la madre
que la pari6” (REQUENO, Ensayos practicos, f. 62r).

134 GALLEGO, “Vicente Requeno y la Musica”, op. cit., pag. 434.
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arriesgada, a los musicos de la Antigliedad del uso de la escala
temperada igual de 12 semitonos, que constituye la tesis que diri-
ge sus estudios sobre este importante periodo de la historia de la
musica europea.

Si en el siglo XVIII los Saggi sul ristabilimento dell’arte armo-
nica contribuyeron a suscitar un poco el interés por el analisis de las
fuentes de la historia de la muUsica en la Antigliedad, hoy nos impre-
sionan por su extensa erudicion. Para la critica actual estos Ensayos
sobre el restablecimiento del arte arménica (1798) contienen mas
erudicién histérica que teoria de la musica, méas especulaciéon con
pretensiones cientificas que técnica y practica de la musica.

En definitiva, Requeno no pudo ver cumplido el deseo con el
que finalizaba su traduccion de los Ensayos précticos al espafiol
de que sus compatriotas tomasen en serio sus investigaciones, y
redujesen a la practica cuanto les habia ensefiado de las series har-
monicas, del canto y de los instrumentos con que los antiguos los
gjecutaron, para que “quede la musica griega perfectamente avi-
vada y restablecida®.

Requeno, como algunos otros —no muchos— en su tiempo,
tenia ya claras algunas ideas que, con todos los matices que el
tiempo ha introducido en ellas, eran ya muy contemporaneas: la
necesidad de hacer sonar las teorias musicales®. Y todo ello, en
medio de la penuria economica mas absoluta, lo que resalta su
fe investigadora, como reconoce en la traduccion espafiola de los
Saggi de 1798: “Es verdad que, por falta de medios para pagar en
sonadores y cantores practicos y en la fabricacion de otros anti-
guos instrumentos, yo no he podido hacer pruebas en que compa-
rase el moderno con el antiguo canto para introducir en nuestras
orquestas los instrumentos de los griegos y romanos™’.

135 REQUENO, Ensayos practicos, f. 120r.

136 Por ejemplo, su distincion entre la historia de un arte y la de los que la prac-
tican. Lo habia dicho ya en el tomo I de sus Ensayos historicos (f. 9v).

137 REQUENO, Ensayos practicos, ff. 63r-63v.
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Nuestro jesuita no pudo ver la publicacion de su traduccion
castellana de los dos tomos de la edicién parmesana de los Saggi,
durante su retorno a Espafia (1798-1801). No obstante, las dife-
rencias entre ambos textos (italiano y espafiol) son notables, pues
mas que reescribir el texto italiano en lengua espafiola, nuestro
autor repasa y corrige, si acaso, la version italiana de su propio
estudio, publicada dos afios antes (1798).

En este segundo intento de publicar la version espafiola de
los dos tomos de los Ensayos sobre el restablecimiento de la mu-
sica de los antiguos griegos, lo hemos conseguido con el tomo
| (“Ensayos histéricos™). Pero hemos fracasado con el tomo Il
("Ensayos practicos”), a pesar del aliento generoso de Antonio
Gallego. Esperemos que a la tercera vaya la vencida.
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APENDICE

VICENTE REQUENO (AUTOR) Y ANTONIO GALLEGO
GALLEGO (EDITOR): ENSAYO SEGUNDO PRACTICO DE LAS
SERIES ARMONICAS DE LA MUSICA DE LOS ANTIGUOS
GRIEGOS, CON LAS PRUEBAS NECESARIAS PARA
DEMOSTRAR CUALES FUERON. TRANSCRIPCION INEDITA
Y NOTAS DE ANTONIO GALLEGO

OBSERVACIONES DE ANTONTIO ASTORGANO

Requeno publicd en italiano Saggi sul ristabilimento dell’arte
armonica de’greci e romani cantori (Parma: Fratelli Gozzi, 1798, 2
tomos. El | contiene los “Ensayos Historicos” y el 11 los “Ensayos
Practicos”. Los Ensayos Histdricos ya han sido publicados en edi-
cién bilingle por Antonio Astorgano y Fuensanta Garrido*8.

Antonio Gallego dej6 interrumpida la traduccion resumida
y refundida que el mismo Requeno hizo del tomo Il (“Ensayos
Practicos”). El texto que sirve de base para la transcripcion de
Gallego es el manuscrito inédito y firmado por Requeno, conser-
vado en la Biblioteca Nazionale Centrale Vittorio Emanuele 11 di
Roma (BNCVEIIR), seccion Gesuitici, ms. 263, rotulado como
Ensayo segundo préctico de las series armoénicas de la musica
de los antiguos griegos, con las pruebas necesarias para demos-
trar cudles fueron (ff. 1-61) y el Ensayo tercero sobre el restable-
cimiento de los cantores griegos y romanos (ff. 62-120), que no
son sino la version espafiola del segundo tomo de la edicién italia-
na (Saggi sul ristabilimento dell’'arte armonica de’'greci e romani
cantori. Parma: Fratelli Gozzi, vol. I, 437 pags., que abarca los
Saggi Il y 111, los dos préacticos).

Puesto que Gallego transcribié hasta el folio 62, dejé transcri-
to, salvo un folio no reproducido, todo el importante Ensayo se-

138 REQUENO. Ensayos histdricos para servir al restablecimiento de la mu-
sica de los antiguos griegos. Antonio Astorgano Abajo, Fuensanta Garrido
Domené, op. cit.
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gundo practico de las series armoénicas de la musica de los anti-
guos griegos, con las pruebas necesarias para demostrar cuéles
fueron (ff. 1-61)**. Esta traduccion fue la que le propuse estudiar
y editar a Antonio Gallego, cuya transcripcién insertamos ahora,
como apéndice. El interés de la traduccion castellana reside en
que las diferencias entre la version italiana publicada y la inédita
castellana son notables, pues més que reescribir el texto italiano
en lengua espafiola, Requeno repasa y corrige la version italiana
de su propio estudio, publicada dos afios antes (1798).

La transcripcion ahora insertada es textualmente la que me
entregd Antonio Gallego en correo electrénico del 30 de julio de
2010. Solo he corregido las evidentes erratas tipograficas. Cuando
aparecen sefiales como [52v/106/ pp. 199-205], la “[52v/” se re-
fiere al folio manuscrito de Requeno; la “106/” remite a la hoja fo-
tocopiada, puesto que Requeno escribia por las dos caras. La “pp.
199-205” remite a las paginas correspondientes de Tomo Il de la
edicion italiana de los Saggi pratici pel ristabilimento de’ greci e
de’ Tomani Cantori (Parma: Hermanos Gozzi, 1798). Esta tercera
sefial es esporadica, porgue Requeno en su traduccion castellana
resumio y refundi6 varios capitulos de la version publicada ita-
liana, como se puede observar en la tabla en la que se cotejan los
indices de ambas versiones. Las notas son todas de Gallego, salvo
las que van entre corchetes [] que son de Astorgano.

139 REQUENO. Ensayo segundo préctico de las series harmonicas de la mu-
sica de los antiguos griegos. Con las pruebas necesarias para demostrar
quéales fuesen. En: BNCVEIIR de Roma, Gesuitici, leg. 263 (actual 2392).
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[TEXTO]
Introduccién.4°

En la historia de la antigua musica he descubierto que los griegos,
desde que comenzaron a cultivar el arte de la Armonia, siguieron un sis-
tema musical diverso en especie del que se formo después de Pitagoras,
fundado en las proporciones armonicas. Yo he averiguado que dicho sis-
tema se llamoé por Ptolomeo sistema igual, por Brienio y otros sistema
aritmético, y por los antiguos alejandrinos, bien que con poca razén, sis-
tema aristoseniano.

Yo, a mas de esto, he descubierto que Pitagoras no hizo mutacion sus-
tancial en el antiguo sistema armanico de la Grecia, y que él solamente
hallé los nimeros proporcionales bajo los cuales en el sistema musico an-
tiguo se hallaban las seis principales consonancias y el tono, tantos siglos
habia seguidas y practicadas en Grecia; y que los discipulos de Pitagoras
fueron los primeros que, generalizando las razones numéricas de las seis
consonancias de los antiguos halladas por su gran maestro, comenzaron
a formar el sistema armonico [1v/3] proporcional tan diferente entre los
griegos que se hicieron diversas sectas por las diferentes proporciones ar-
monicas que cada uno siguid en la particion de los intervalos y de la cuer-
da sonora. Tales fueron las sectas y sistemas de Arquitas, de Filolao, de
Didimo, de Eratostenes, de Baquio, de Ptolomeo, de Brienio, de Pselo, etc.

Ultimamente yo he descubierto que nuestro moderno sistema armo-
nico, creido de algunos el de Ptolomeo, de otros el de Didimo, de otros
el de Boecio, y de todos el pitagorico, es muy diverso de todos ellos y de
todos los sistemas griegos; y que con alguna fatiga de estudio y de expe-
riencias podria reducirse al sistema igual de los mUsicos griegos anterio-
res a Pitagoras, y aumentarse muy mucho de cuerdas desconocidas a los
modernos y practicadas de los griegos.

Estos descubrimientos y las experiencias que yo he hecho para veri-
ficar toda la doctrina musical de los armoénicos griegos hacen la sustancia
de este tratado; en el cual daré probadas:

1° todas las series armoénicas del sistema igual, haciendo ver que
ellas son las Unicas que se usaron en los instrumentos de los griegos;

140 Se corresponde con la “Introduzzione” de la Primera parte del Saggio Il
impreso, I, pags. 3y ss.
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2° daré probadas en un instrumento griego hecho segun las reglas
de los antiguos todos los géneros diaténico, cromatico y enarmaénico con
sus diferentes especies y modos y tonos, haciendo ver con el hecho las
Unicas variaciones que Aristoseno introdujo en alguna parte del género
cromatico y [del] enarmdnico del sistema igual o aritmético:

3°© daré asi mismo probadas [2r/4] todas las series armodnicas fun-
dadas en las proporciones, de suerte que se oigan por la primera vez las
cuerdas y sonidos del sistema de Arquitas, de Eratdstenes, de Filolao,
de Baquio, y de los otros armdénicos que nos quedan, como también las
series diatonicas que los modernos arménicos nos han dejado sefialadas
con ndimeros para darnos a entender la escala fundamental de los mu-
sicos de hoy dia, haciendo evidente con las experiencias que las escalas
fundamentales de Zarlino, de Tartini, de Roseau [Rousseau] son entre si
disonantes en muchas cuerdas, y que ninguna de las modernas tiene que
ver con las de los griegos, afiadiendo yo las reflexiones que creeré oportu-
nas o para poner en practica las escalas armonicas de los griegos, o para
enmendar la nuestra y la moderna temperatura [templanza] de érganos,
claves y otros instrumentos.

El asunto es muy interesante a las naciones que se precian de la cul-
tura de las bellas artes y el méas digno de tratarse con toda aquella exacti-
tud y decoro que requiere la sélida y amena literatura.

Por lo cual yo no pondré proposicion que no pruebe con experien-
cias faciles a entablarse y a repetirse para salir de toda duda.

Si alguno, llevado de los prejuicios de la hodierna préactica o tedrica
musica o de otro cualquiera principio, intentase el escribir o el razonar
en publico contra mis proposiciones sobre la antigua armonia, tenga en-
tendido que si €l no repite (y halla qué oponer) mis experiencias, o con
otras nuevas no debilita la fuerza de las que yo he hecho, no recibira de
mi ninguna res/puesta, [2v/5] y que me merecera lo que dijere el més
profundo desprecio.

Se trata de resucitar la mas graciosa arte de los griegos; se trata de
buscar una ley fija a nuestra incoherente ciencia armonica; se trata de
poner en la mas clara y patente ley la creida misteriosa escritura de los
griegos armonicos que nos quedan; se trata de abolir infinitos prejuicios
comunes a los doctos e ignorantes sobre las cuerdas, sobre las notas, so-
bre el canto de los griegos; se trata de hacer ver con el hecho la inutilidad
de muchos eruditos y estimados volumenes sobre la musica de los anti-
guos; y de todo esto se trata con hechos que pueden verse y oirse funda-
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dos en los textos de los armonicos griegos; de todo esto se trata sin nu-
meros ni cifras algebraicas y adn sin cifras musicales modernas para que
aun los que no saben de letras ni de musica puedan por si mismos probar
cuando yo dijere. (De cuantos estimados autores de musica antigua y
moderna no se hubiera hecho algun caso si con este método de demos-
traciones experimentales hubieran hablado en sus libros de Armonia?
Tomos llenos de cifras y de numeros han hecho creer a los habiles prac-
ticos que ellos contenian los descubrimientos mas clasicos de la antigua
y de la moderna musica por no saberlos descifrar, cuando en realidad no
contienen [mas] que contradicciones y prejuicios en vez de demostracio-
nes. Tratdndose de todas estas cosas, serd digno de desprecio quien me
contradiga sin fundar su discurso con experiencias.

[3r/6]
De las series armonicas de los sistemas musicos de
los griegos.

Primera parte.
Del sistema seguido por los griegos y de las
experiencias sobre sus consonancias.

[pp. 8-11] Capitulo 1.
Cuél fue el sistema musico mas antiguo y de mayor
uso entre los griegos. 4

Los griegos usaron de la voz sistema en diversos sentidos. Unas ve-
ces entendieron bajo esa palabra alguna de sus consonancias, en el cual
sentido dijeron el sistema del tetracordo o del pentacordo. Otras, una
serie de mas 0 menos tetracordos, en el cual sentido dijeron sistema ma-
yor o menor. Y aun llegaron a llamar sistema cualquier intervalo que
no fuese sencillo, en cuyo sentido dijo Aristides Quintiliano: sistema se
Ilama el contenido en mas de un intervalo.

En este lugar yo entiendo por sistema un cuerpo de preceptos
musicos fundados en determinados y estables principios de armonia, to-
mando la voz armonia por reunién de sonidos agradables; y en este sen-

141 Se corresponde con el Cap. | de la Primera parte del Saggio Il impreso, I,
péags. 8y ss.
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tido busco e inquiero en este capitulo cual [3v/7] fuese el mas antiguo y
mas practicado sistema musico de los griegos.

Los principios y preceptos del sistema armonico proporcional no
son mas antiguos que Pitagoras, segun la bien fundada opinién uni-
versal de los antiguos y modernos escritores. No hay ningun autor de
musica antiguo o moderno que no atribuya a Pitagoras el haber ha-
llado las proporciones de las seis fundamentales consonancias y del
tono. La musica entre los griegos, como habemos visto en su historia,
es de siglos y mas siglos anterior al nacimiento de Pitagoras; ni era,
como algunos se figuran, una musica ruda e informe; se habian hecho
en ella célebres infinitos armoénicos, y de alguno de ellos nos quedan
muchos y muy excelentes cantares. Homero fue ciertamente anterior
a Pitagoras, sus poemas son en materia de antigua musica lo que los
planes de fabricas medidos y delineados son en materia de arquitec-
tura; como los arquitectos levantan una magnifica fabrica siguiendo el
modelo del plan que han trazado con reglas y medidas de su arte, asi
los antiguos griegos, y entre ellos Homero, sin apartarse de los tiem-
pos y medidas de los pies de sus versos, formd, afiadiendo las cantidad
de los pies y tiempos ritmicos, admirables cantares [4r/8] vocales e
instrumentales. Luego es necesario concluir, 1° que la musica perfecta
i acabada se practicaba entre los griegos antes que naciese Pitagoras;
20 que el sistema musico anterior a este filésofo no fue el sistema ar-
monico proporcional por él dibujado y por sus discipulos colorido.
Estas son las consecuencias evidentes si N0 queremos oponernos sin
fundamento no solo a las reglas de la critica, sino también del juicio
comun. ¢Cudl fue el sistema musico de los griegos armoénicos ante-
riores a Pitagoras, no habiendo sido el sistema proporcional? ;Puede
existir otro entable de musica que merezca nuestra atencion que no sea
fundado en los intervalos proporcionales segun se han ensefiado hasta
ahora por Unicos en la armonia? Si.
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Capitulo 2.
El sistema masica anterior en Grecia a Pitdgoras y mas
universalmente practicado fue el sistema igual o aritmético. 142

El sistema musico anterior a Pitagoras entre los griegos no fue nin-
guno de los sistemas diversos fundados en las proporciones armonicas
recogidos y descritos por los antiguos antores; de otra suerte no hubiera
sido [4v/9] este célebre filosofo el primero que hall6 las proporciones
en que estaban las seis consonancias y el tono. Entre todos los sistemas
armonicos descritos por Ptolomeo, por Boecio y otros antiguos armo-
nicos no hay otro que no esté fundado en las proporciones pitagoéricas
que el igual o, como lo llamo Ptolomeo, el equabile o aritmético. Por
lo cual, si no queremos fingirnos uno y aplicarlo sin autoridad ni tes-
timonios a los griegos anteriores a Pitdgoras, debemos ver si sea este
u otro que se haya perdido aquel sistema armonico que reind tantos
siglos en Grecia antes que se inventasen las proporciones arménicas.
Mas, para hacer nuestras observaciones con critica y claridad, es nece-
sario hacernos alguna idea del sistema equabile o aritmético tomada de
Ptolomeo, de Aristoseno, de Aristides Quintiliano y de otros armanicos,
no pudiendo discernirse una cosa de otra cuando se busca si no se tiene
alguna idea de ella.

Leidos los armonicos griegos, se saca limpia esta idea del sistema
igual:

[1°] en el sistema igual la cuerda sonora de la largueza que se qui-
sieray de grosura igual se dividia aritméticamente o con el compés en 12
partes iguales que se llamaban tonos;

2° la medida de seis de estas partes daba la consonancia diapasoén,
y el diapason (u octava), en consecuencia, en dicho sistema constaba de
seis tonos de una misma medida;

3° de estas seis partes o tonos de la [consonancia] diapason, dos y
[5r/10] medio precisamente medidos con el compas daban el intervalo
de la diateseron o cuarta, tres y medio el intervalo de la diapente o quin-
ta; asi, la diapason en este sistema constaba de una diateseron y de una
diapente en seis tonos, pues dos tonos y medio de la diateseron y tres
tonos y medio de la diapente unidos hacen seis tonos:

142 Se corresponde con el Cap. Il de la Primera parte del Saggio Il impreso, I,
péags. 11y ss.
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40° en este sistema igual, en consecuencia, no habia tonos mayores y
menores, Ni Semitonos mayores y menores;

5° en este sistema igual el tono era la 122 parte de toda la cuerda o
el exceso de la diapente a la diateseron, que era segun los griegos de un
tono.

6° en este sistema igual, la precisa mitad del tono, o de una duodé-
cima parte de la cuerda sonora medida con el compas, era el semitono o
[h]emitonio, y el tono dividido en cuatro partes iguales daba cuatro die-
ses cuadrantales o tetartemorias, como dijeron los griegos, enteramente
iguales.

Yo desafio los més sagaces eruditos para excusarme de citaciones a
gue vean si es 0 no ésta la idea que nos dan Ptolomeo, Boecio, Baquio,
Aristides y otros griegos del sistema igual e [0] equabile o aritmético.

El sistema musico que acabamos de delinear no estd fundado en
las proporciones armonicas; por este motivo, los filosofos y arménicos
pitagoricos lo procuraron desacreditar llevados del espiritu de partido,
atribuyéndolo a Aristoseno y reprendiéndolo por haber dividido el tono
en cuatro partes iguales cantables mas una y otra que son falsas, como
[5v/11] demostraremos con evidencia. Entre tanto, no nos distraiga-
mos de nuestro asunto. No hallandose otro sistema que este que no esté
fundado en las proporciones arménicas, veamos si a este convienen los
preceptos que nos copiaron de los antiguos musicos de la Grecia los ar-
monicos que nos quedan, pues esta seria la prueba mas incontrastable
de haber sido este sistema equabile el mas antiguo en la Grecia y el méas
generalmente practicado después aun de Pitagoras.

Capitulo 3.
De los armoénicos griegos cuyos preceptos de musica estan
fundados en el sistema igual. *

En la historia de la musica antigua habemos podido leer la antigiie-
dad del armonico Aristides Quintiliano. Este escritor es el primero que
nos expuso cumplidamente los intervalos y series armonicas del siste-
ma igual refiriéndose siempre a los antiquisimos armoénicos. Nosotros,

143 Se corresponde con los Cap. 111y 1V de la Primera parte del Saggio Il impre-
so, 11, pags. 13y ss. , y 21y ss.
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dice (pag. 15 Lib. 1),** habemos descrito la armonia que se halla en los
viejos autores, en la cual se ponen dentro de la diapason 24 dieses, € in-
mediatamente afiade después de darnos las 24 notas o cifras musicales
por los 24 intervalos, de una dieses el uno, dentro de la diapason: esta
es la armonia de los antiguos que contenia dentro de la diapason (u oc-
tava) 24 dieses,'”®y en la pag. 14, para prevenir los lectores de [6r/12]
esta antigua doctrina habia dicho que los antiguos sistemas arménicos
se componian haciendo distar una cuerda de la otra el intervalo de una
dieses.!®

Que Aristides Quintiliano en estos lugares hable del sistema igual
de los més antiguos griegos a quienes se refiere se hace evidente (Lib. 1,
pag. 13) por la doctrina de los intervalos musicos en donde dice que en
la modulacion del canto **” el méas pequefio intervalo es la dieses enar-
monica; después, hablando sin sutilezas el doble de la dieses que hace el
semitono, y el doble del semitono el tono.

Hagamos una breve reflexidn sobre estos textos de  Quintiliano:
24 intervalos de una dieses el uno dentro de la diapason distando igual-
mente una cuerda de otro no pueden entenderse que [sino] del sistema
igual; en el cual, seis tonos iguales hacen el intervalo de la diapason, y
dividido cada tono en 4 partes iguales hacen 24 intervalos de una dieses
cuadrantal cada uno en el intervalo de la diapason u octava.

Ningun secuaz de las proporciones armoénicas podra jamas dividir el
intervalo de la octava en 24 dieses distando igual intervalo una cuerda de
otra, pues esta reparticion supone que el semitono sea la precisa mitad
del intervalo de un tono; doctrina de la cual se opondran todos los pro-
porcionalistas arménicos que niegan y pretenden demostrar que el tono
no se pueda dividir en dos mitades iguales perfectamente; la cual cosa

144 Subjecimus autem eam quae apud antiquos reperitur per dieses harmoniam
qua ad XXIV dieses primum diapason extenditur. (Nota del Autor, es decir
de Requeno; en adelante: N. A.).

145 Haec est veterum per dieses harmonia, ad XXIV dieses primum diapason
deducens. (N.A.)

146 Sed et veteres sistemata sic componebant, singulas cordas diesis spatio ter-
minantes. (N.A.)

147 Horum vero intervallorum minimun est in modulatione diesis enharmoni-
ca; deinde, crassius loquendo, [hujus duplum] hemitonium, tum hujus du-
plus tonus, [postremo humus duplum ditonum]. (N.A., completada con el
Saggio Il impreso, 11, pags. 14-16).
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es verdadera en el sistema proporcional, mas no lo es en el sistema igual
anterior a Pitdgoras, como veremos con experiencia.

[6v/13] El haber dicho este escritor deinde, crassuis loquendo, hu-
jus duplum hemitonium, hablando sin sutileza “dos dieses hacen un se-
mitono”, no se debe atribuir por los lectores a que Aristides no creyese
que el semitono fuese la precisa mitad del tono, cuales eran las dos dieses
cuadrantales, mas a una salva que hacia a los armoénicos filésofos pro-
porcionales de su tiempo; los cuales habian pretendido demostrar ma-
tematicamente que el tono no era divisible en dos iguales mitades. Que
esto sea asi se ve luego, porque 24 dieses que disten un igual intervalo la
una de la otra como los antiguos habian prescrito en el diapason, segun
el mismo Aristides, no puede suceder sin que el semitono sea la precisa
mitad de un tono en la serie de cuerdas.

Y para que los espiritus superficiales no se turben hallando en
Aristides toda la doctrina de las proporciones armoénicas cuando en el
Lib. 3 describe la utilidad que, por relacién con ellas, puede resultar a to-
das las ciencias y artes del aprender la musica; y para que no se me hagan
vanas objeciones, repare que este autor, cuando prescribe los preceptos
préacticos de la musica siempre habla o supone los intervalos propios del
sistema igual; y cuando razona de las otras artes y ciencias, se vale del
sistema de los pitagéricos confesando que no es adaptable a la practi-
ca de los instrumentos la armonia sacada por nimeros proporcionales.
Ninguno piense, dice (Lib. 3, p. 124) que nos contradecimos hablando de
numeros en la musica, y confesando que no son capaces de darnos los
intervalos armonicos. Lo que prueba con evi/dencia [7r/14] que el siste-
ma igual segun este autor era el Uinico que servia a los practicos de todas
las edades, y que el sistema armonico proporcional no era suficiente a la
practica y manejo de los instrumentos y consiguientemente del canto, y
que no servia que para ostentacion a los filbsofos.

Otro de los escritores armanicos, practico del arte musica segun la
manera con que de ella escribid, prescribe Unicamente el sistema igual
ensefiando la musica de los antiguos: este es Baquio el senior; él dice a su
discipulo en el Dialogo, p. 2, ;cual es el mas pequefio intervalo cantable
en la musica?; el discipulo responde: la diesis; dos dieses ¢qué intervalo
forman?: el semitono; ¢y dos semitonos?: el tono.*®

148 Bacchio (N.A.). En el Saggio impreso (II, p4g. 16), Requeno afirma que
Baquio habla del sistema igual con mayor desenvoltura (“con piu disinvol-
tura”) que Aristides Quintiliano, y da el dialogo citado en latin.
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Aristoseno,*® el més antiguo practico escritor de la musica de los anti-
guos griegos, fue tan acre [acérrimo] secuaz del sistema igual que varios lla-
man el sistema igual sistema aristoseniano; él dividio el tono en 4 partes igua-
les, la cual cos no puede constar [mas] que en el sistema igual; efectivamente,
el género diatonico que por Aristoseno nos dio Ptolomeo es el sistema igual.

Aristoseno hizo en este sistema de los antiquisimos griegos al-
guna variacion, y fue esta. El género enarmonico en el sistema igual
procedia por diesis, diesis y ditono; estas dieses eran cuadrantales o
tetartemorias, iguales las dos. Y Aristoseno las puso desiguales de
una 122 parte del tono; asi mismo, hizo desiguales de otro tanto los
dos semitonos en el género cromatico, lo cual prueba que el sistema
igual no fue inventado de Aristoseno, [7v/15] sino peculiar de los mas
antiguos griegos, los cuales como dice Aristides Quintiliano, dando-
nos las medidas del tetracordo , del pentacordo y de la diapasén por
dieses (Lib. 1, pag. 17) no conocieron [mas] que dieses y semitonos de
una medida.

Nicédmaco es otro escritor armoénico de los que prescriben el sistema
igual de los més antiguos para medir los intervalos arménicos, diciendo
[que] la diesis, que es la cuarta parte del tono, y otra diesis que junta con
la primera hacen un semitono,° intervalos y medidas de la cuerda sono-
ra que no pueden convenir sino al sistema igual.

Es por lo demas verdad que Nicomaco mueve alguna dificultad so-
bre si el semitono puede ser la precisa mitad del tono, y para salirse de
ella con honor dice que de esto tratara en sus grandes comentarios, que
no nos quedan.

El autor de la Introduccion arménica atribuida a Euclides sigue el

149 Aqui comienza en el Saggio Il impreso (11, pags. 21y ss.) el capitulo 1V de la
Primera parte, titulado: “Tutti i Grecia scrittori di musica (fuori di Ptolomeo
e degli alessandrini e pittagorici, di cui Ptolomeo ci porge le serie armoni-
che, e di Boezio, che le siguitd) abbracciarono il sistema equabile; ed i loro
musicali precetti debbono con questo sistema praticarsi.”, es decir: “Todos
los escritores griegos de musica (a excepcion de Ptolomeo y de los alejan-
drinos y pitagoricos, de los cuales Ptolomeo tomo las series armoénicas, y de
Boecio que le siguid) abrazaron el sistema igual; y sus preceptos musicales
deben practicarse con este sistema”.

150 La llamada en el texto se quedd vacia.
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sistema igual, poniendo el tono dividido en 4 partes iguales; pero hablan-
do del tetracordo enarmaénico dice, pag. 10, [que] se canta por la cuarta
parte del tono, que es una diesis, y por otra diesis igual *' a la primera, y
por el ditono: estos son intervalos del sistema igual.

Gaudencio ensefia asi mismo, hablando del tetracordo enarmonico,
los intervalos del sistema igual diciendo [que] procede el tetracordo del
género enarmonico por la cuarta parte del tono, por la cuarta parte del
tono, y por el ditono.?

[8r/16] Marciano Capella abrazé asi mismo el sistema igual (Lib. 9)
dividiendo el tono en cuatro dieses iguales,’>® [y] hablando del intervalo
de un tono dice [que] él se divide en cuatro dieses tetartemorias.

Luego para valerse de la doctrina armoénica de los antiguos griegos
seglin Aristoseno, Aristides Quintiliano, Baquio, Gaudencio, Nicémaco
Alipio, Euclides y Marciano Capella es necesario dejar todos los sistemas
armonicos proporcionales y entablar las experiencias de los preceptos de
la musica practica griega segtn el sistema igual, equabile o aritmético,
teniendo por cierto que este fue el sistema musico mas acreditado en
aquella nacion entre los cantores practicos.

Si se verifica con este sistema igual puntualmente cuando escribie-
ron de la musica griega los autores, habremos descubierto la antigua mu-
sica, todos sus géneros y modos.

Yo he empleado varios afios en leer, examinar y probar como pres-
cribieron los griegos que debia hacerse en el instrumento canon todos los
preceptos que ellos nos dejaron sobre sus tetracordos, géneros y modos,
sobre sus consonancias, sistemas, tonos e intervalos, y sobre todas sus
series armonicas.

Suplico los practicos a examinarlas repitiendo las mismas experien-
cias como hicieron los pintores cuando publiqué restablecida la antigua
pintura,’>* dejando aparte todas las bajas o altas opiniones que por edu-

151 La llamada en el texto se quedd vacia.

152 Lallamada en el texto se quedo vacia.

153 La llamada en el texto se quedé vacia.

154 Se refiere a su libro més famoso: Saggi sul ristabilimento dell’ antica arte
de’ greci, e de’ romani pittori. Venezia: Giovanni Gatti, 1784; 22 ed. “cor-
retta ed acresciuta” en dos tomos, Parma, Stamperia Real, 1787; afios méas

tarde afiadiria al asunto el folleto Appendice ai Saggi sul ristabilimento de’
greci e de’ romani pittori. Roma: Stamperia di Luigi Perego, 1806.
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cacion hubieran recibido [8v/17] de la musica de los griegos. Yo hablaré
con la posible claridad. Los que no saben leer libros que los instruyan,
sino que los diviertan, no prosigan y se paren aqui; mas los que deseosos
de ver nuevas ideas probadas con la experiencia quieran informarse de lo
gue digo, formense un instrumento cual yo explicaré.

[pp. 29-35] Capitulo 4.
Instrumento necesario para entablar las experiencias so-
bre los antiguos sistemas armoénicos de los griegos. 155

El instrumento mausico de los griegos que yo he renovado y hecho
construir para hacer las experiencias sobre la doctrina armdnica de los
griegos se llamo entre ellos ahora Canon o regla, ahora Cordotono, y por
algunos de los antiguos Magade. Hablan de este instrumento Quintiliano
el armonico (Lib. 3, pag. 116, ed. Meib[omius]), Gaudencio (Introd. ar-
mon. pag. 14), Brienio (Lib. 2, seccién 7), [y] Ptolomeo (Lib. 1, cap. 2).

Brienio dice que se fabrique de la figura de un paralelogramo oblon-
go cuadrilatero rectangulo largo 10 palmos y 5 de ancho (pag. 417). Quien
no quiera gastar en uno tan grande puede hacérselo mas pequefio, que
nada importa: el que yo uso presentemente es cinco palmos de largo y
tres de ancho.

Este instrumento debe constar de un plano arménico perfectamente
igual, [9r/18] de suerte que no se levante una linea mas por una parte que
por otra, pues cualquiera desigualdad hace falsas las medidas de la cuerda.

De una parte de este instrumento y de la otra a las extremidades a lo
ancho, deben ponerse dos regles encolados *® que sirvan de puentes por
donde pasen las cuerdas, las cuales deben ser todas de la misma grosu-
ra o sutileza, y siendo dificil hallarlas tales las de intestinos retorcidos,
sera bien para este efecto tomar las de oton hechas por la trafila.'> Estas

155 Se corresponde con el capitulo V de la Primera parte del Saggio Il impreso,
11, pags. 29y ss.

156 En el original impreso se dice: “Le corde debbono alzarsi dal piano armo-
nico; la qual cosa si otttiene collocando alle due extremita due regolini fissi
e bene incollati”, etc. (11, pag. 31). El regle, pues, de Requeno es una regla
pequefia, una reglita, pues la regleta de nuestros diccionarios se refiere a
otros oficios: el antiguo de impresor, o el actual de electricista.

157 Se trata de una mala traduccion del italiano al espafiol: ottone es nuestro
laton, cobre o simplemente metal, y trafila es hilera, tirador. Quiere decir:
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cuerdas deben estar afiudadas a los clavos consistentes puestos en la una
extremidad del instrumento, y religadas a las clavijas de hierro a la otra
extremidad del instrumento, como se usa en los claves. EI nUmero de las
cuerdas no sea menor de 28 ni mayor de 50 para las pruebas. Si se quiere
después sonar con él como usaron los griegos (y usan al presente las da-
mas de la Turquia, que han conservado la figura de este instrumento y el
nombre de canon en él) se podran poner las cuerdas que se quieran con
la regla que después daremos.

Fuera de lo dicho se han de preparar tantos puentecillos de hierro,
de hueso de marfil o de s6lido lefio cuantas son las cuerdas; puentecillos
que se tengan en pie debajo de cada cuerda e intercepten el son de ella sin
levantarla sensiblemente para colocar cada uno de ellos bajo el sitio de la
cuerda que diremos a su tiempo.

No basta lo dicho; se ha de formar de lefio un regle de la medida de
la largueza de las cuerdas de puente a puente; este regle supone por la
cuerda, y las medidas que en él se haran aplicandolo a cada cuerda a su
tiempo mostraran el lu/gar [9v/19] donde debera interceptarse el son
con un puentecillo.

Este instrumento Canon fue por los griegos inventado con optima
fisica y acustica, pues siendo tres las solas causas que en una cuerda ti-
rante pueden variar el sonido, 12 la largueza, 22 la grosura, 32 la tension
mayor o menor, los griegos escogieron la largueza sola con igual grosura
y tension de la cuerda para hacer sus experiencias sobre la gravedad o
agudeza de los sones armonicos, siendo la largueza del cuerpo sonoro a
igual tensién y grosura la Unica regla acustica sin excepcion algunay la
menos complicada y en consecuencia mas facil para calcular los sones.

Dos cilindros de acero igualmente largos mas diferentes en la grosu-
ra nos presentan el fenémeno al herirlos con un martillito de darnos la
voz sutil el méas grueso y la més grave el mas sutil. Efecto contrario al que

“Serd bien para este efecto tomar las de metal hechas por el tirador” (?). El
Saggio impreso no considera necesario descender a este detalle: “Questo
stromento debe avere un bel piano armonico molto eguale dell’una all’al-
tra extremita: dall'una banda all’altra della lunghezza si mettono le corde
d’ottone dello stesso numero, ossia della stessa grossezza, come si usa nelle
spinette, cioé, attaccate agli uncinelli da una parte, e dall’altra a’ pernetti di
ferro, che possano volgersi a secondo della chiave”, etc. (I1, pags. 30-31).
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resulta de dos cuerdas, una gruesa y otra sutil de igual largueza, pues la
sutil da el son mas agudo y la gruesa el més grave, y lo mismo sucede en
los flautos de igual diAmetro de concavidad y largueza, mas desiguales en
la grosura de la cafia, pues el méas grueso da la voz mas sutil.

[10r/20] La regla de la tension padece sus extravagancias; y los
sefiores de la Academia de Paris que la quisieron fijar (estribando en una
sola experiencia de Galilei) a la raz6n cuadrada de la pesa que hace en la
cuerda la tensién, y que se verifica en la octava armoénica tinicamente;
no sé como podrian dar solucion a otras experiencias de la tercera, de la
cuarta, de la quinta y del tono que, seguin observo, no siguen la ley del
cuadrado de las pesas. Sea lo que se quiera de estas leyes de las pesas,
pues no es de este lugar el tratar de ellas; lo cierto es que la regla seguida
por los griegos de la largueza en las experiencias acusticas y armonicas
y en la construccion del instrumento de que hablamos es la més segura
y facil.

Preparado pues como habemos dicho el instrumento Canon, para
entablar las experiencias de la musica griega con el sistema armonico
llamado igual, equabile o aritmeético, se toma el regle y se sefiala en él
la largueza de una de las cuerdas de puente a puente por donde pasa y
se intercepta el son de toda ella; y entre estos dos puntos extremos se
toma con un compas la mitad precisa de la cuerda. Una de estas mita-
des de la cuerda se divide en seis partes iguales con el compas sobre el
regle, haciendo seis sefiales en los sitios correspondientes, que suponen
los seis tonos en que se divide la mitad de la cuerda o la octava. Después
de cada una de estas seis divisiones de la mitad de la cuerda, la dividiré
con el compas en cuatro partes iguales, y las notaré con puntos sobre
las seis divisiones hechas primero en el regle, las cuales supondran por
cuatro dieses cuadrantales en que se han dividido cada tono de la oc-
tava.

Para tomar en el regle [10v/21] la medida de los intervalos en la
segunda octava, desde el puentecillo que se supone puesto a la mitad de
toda la cuerda que es la octava, con el regle se toma la mitad de la otra
parte de cuerda, o sea la cuarta parte de toda la cuerda, y se divide en
seis partes iguales, que son la medida de los tonos en la segunda octava,
y cada séxtupla divisién se subdivide en cuatro partes iguales que supo-
nen por cuatro dieses cuadrantales en la segunda octava, y, para decirlo
en una palabra, la mitad del tono de la primera octava es la medida del
tono de la segunda octava; la mitad del semitono de la primera octava es
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la medida del semitono en la segunda octava; y la mitad de la dieses de
la primera octava es la medida de la dieses de la segunda octava, porque
siendo la primera cuerda de la segunda octava la mitad larga que la pri-
mera cuerda de la primera octava, en el sistema igual todas las medidas
armonicas de la segunda octava son también la mitad de lo que eran en
la primera. Mas ¢es posible que las cuerdas divididas sin proporciones
armonicas puedan haber dado fundamentos a un sistema mausico agra-
dable? Lo veremos en las siguientes experiencias.

[pp. 35-43] Capitulo 5.
Proposiciones de los armoénicos griegos sobre la division de
la cuerda sonora verificadas con mis experiencias. '°°

Todos los armoénicos griegos, de cualquiera secta que hayan sido, han
dejado escrito que la musica antigua contenia estos siete tratados: 1° del son
o de lavoz; [11r/22] 2° de los intervalos y de sus divisiones; 3° de los géne-
ros diaténico, cromatico y enarmdnico; 4° de los sistemas; 5° de los tonos
0 modos diversos; 6° de las mutaciones; 7° del arte de componer el canto,
comprendiendo en este Ultimo tratado la doctrina del metro, las reglas del
ritmo o tiempo musical, y las cifras y maneras de notar en masica el canto.

Mis experiencias seguiran, si no el orden, al menos los preceptos
mas interesantes relativos a estos tratados, de suerte que todo el arte an-
tiguo por la primera vez se vea descifrado y se oigan sus sonidos medidos
con las mismas reglas que los antiguos nos dejaron.

Proposicion 12

Los armodnicos griegos dividieron la cuerda en doce
partes iguales; seis de las cuales sonadas con las doce diesen
la consonancia diapason; ocho partes sonadas con las doce,
la consonancia diapente; nueve partes sonadas con las doce,
la consonancia diateseron.

Esta proposicionesde Nicomaco (pag. 12), es de Aristides Quintiliano
(Lib. 3, pags. 113 y 118), [y] es de Gaudencio (pag. 14), cuyas palabras
Unicamente citaremos para abreviar. Hablando de las experiencias que

158 Se corresponde con el Cap. VI de la Primera parte del Saggio 11 impreso, I,
pags. 35y ss.
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hizo Pitagoras para hallar los nmeros con que dar a entender a sus dis-
cipulos las consonancias que siempre se habian usado en la musica, dice
que “tirada una cuerda sobre el instrumento Canon [11v/23] y haciendo
en el instrumento doce partes iguales que comprendiesen toda la largue-
za de la cuerda tirada, Pitagoras hallg,

1° que sonada toda la cuerda con la mitad de otra en todo igual a la
primera, daban consonancia de diapason;

2° que sonando toda la cuerda con tres partes de doce, que son nue-
ve partes de toda la cuerda, daban la consonancia diateseron;

3° que sonando toda la cuerda y dos partes de tres en doce, que son
ocho partes de toda la cuerda, daban la consonancia diapente.”

Experiencia [12]

Todo lo que dicen con Nicomaco los autores insinuados es verdad,
segun lo que he experimentado.

Acordando al unisono las seis cuerdas de mi instrumento Canon, y to-
mando con el regle en la segunda cuerda del instrumento la mitad e inter-
ceptando el son a la mitad de la cuerda con un puentecillo, sonando toda la
cuerda con la mitad de la otra dan la consonancia diapason u octava.

Tomando en la tercera cuerda la medida de nueve partes, y ponien-
do un puentecillo debajo, sonando las nueve partes de la tercera cuerda
con toda la primera daban la consonancia diapente, o sea, quinta.

Tomando de la cuarta cuerda con el regle la medida de ocho partes
interceptando el son a esta distancia, y sonando toda la primera cuerda
con las ocho partes de la cuarta cuerda daban la consonancia diateseron,
0 sea, cuarta.

De donde yo conclui que era verdad lo que en esta parte habian es-
crito los armonicos griegos.

[12r/24]

Proposicion 22

Todos los armonicos griegos de todas las sectas dicen
que la diferencia que pasa de la diapente a la diateseron es la
medida del intervalo de un tono.

Esta proposicién es de Aristoseno, el cual dice: “Est vero tonus pri-
marum consonantiarum per magnitudinem diferentia”; [es decir], “la
diferencia en que es mayor una de las primeras consonancias a la otra es
el intervalo de tono”. Las primeras consonancias entre los griegos eran la
diateseron y la diapente, de las cuales se componia la diapasoén.
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Ptolomeo (Lib. 2, cap. 5) tiene la misma proposicidn: “Diateseron —
dice— et diapente quarum excesus tonus vocatur”, “la diateseron —dice—
y la diapente, cuya diferencia en grandeza se llama el tono.

Aristides Quintiliano y todos los otros arménicos griegos y todos los
otros armonicos griegos de todas las sectas dicen lo mismo, como se pue-
de ver en ellos. Pitagoras, dicen estos armonicos, hallo la diferencia de
ocho a nueve entre las doce partes en que habia dividido la cuerda era
la medida de un tono. Asi, Nicdmaco, pag. 12, y otros. Efectivamente,
habiendo Pitagoras dividido la cuerda sonora en doce partes iguales y
tomando ocho de estas partes y sonandolas con las doce, habiendo halla-
do la diapente; y tomando nueve partes de doce, la diateseron, encontrd
que la medida del tono en que la diapente excedia la diateseron estaba
en la cuerda dividida en doce partes iguales entre ocho y nuevo partes de
la misma.

El prurito de generalizar los nimeros con que Pitagoras indico las
consonancias y el tono hizo decir a los arménicos pitagéricos [12v/25]
proporcionalistas que el tono era como 8 a 9, o0 que estaba en la diferen-
cia de 8 a 9. El Zarlino, Salinas, Martini, Roseau [Rousseau] y cuantos
maestros modernos han hablado de la medida del tono lo han puesto en
la diferenciade 8 a 9.

La diferencia de 8 a 9 en general da una medida del tono bien
diferente de la que da la diferencia de la 82 a la 92 parte de la cuerda
sonora repartida en doce partes iguales. Esta diferencia es la 122 parte
de la cuerda; aquella es la nona parte de toda la cuerda. Tratandose
de investigar la antigua musica, el yerro es clasico, y cometido por
clasicos autores es clasicisimo por unirse su grande autoridad a un
error de gravisimas consecuencias, pues es preciso errar en todos los
intervalos de las series armonicas de los griegos en las cuales entra
diversas veces la medida del tono, si no se toma por tono la 122 parte
de la cuerda.

Experiencia [22]

La experiencia convence que la medida del tono entre
los griegos era la 122 parte de toda la cuerda.

Yo he dividido toda la cuerda sonora en el instrumento Canon en 12
partes iguales. Yo [he] hallado el diapente y el diateseron a la novenay a
la octava division de toda la cuerda, he medido el pedazo de cuerda que
hay de diferencia de la diateseron a la diapente y he hallado que es una
duodécima parte de toda la cuerda y que la medida de esta diferencia
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se encuentra entre la octava y la novena parte de las doce en que dividi
toda la cuerda y que es el exceso en que supera en agudeza la diapente a
la diateseron.

[13r/26] Esta verdad nos conducira como por la mano a la entera
explicacion de los armonicos griegos.

[pp. 53-72] Capitulo 6.
Proposiciones sobre las consonancias de los armoénicos
griegos verificadas con mis experiencias. **°

Para inteligencia de lo que yo vaya diciendo, es necesario saber que
los griegos distinguieron dos especies de consonancias, una especie de
aquellas de que se podia formar un sistema cantable, y otra especie de
las que sin poderse de ellas formar un sistema se unian muy bien con
alguna de aquellas en el decurso del canto; y que es un insigne prejuicio
de muchos de nuestros grandes hombres el haber en cada libro de la
musica griega impreso que los griegos no conocieron [mas] que seis con-
sonancias, y el haber saco de aqui mil consecuencias de ola pobreza de la
antigua musica y de no haber podido los griegos conocer un contrapunto
0 armonia como la moderna.

Para desengafiarse de este prejuicio basta leer lo que Aristides
Quintiliano, Baquio, Ptolomeo, Brienio y otros griegos arménicos escri-
ben sobre los sones armoniosos. Todos se explican casi con las mismas
palabras que Ptolomeo, Lib. 2, que Baquio, pag. 15, y que Brienio, Lib. 2
seccidn 22, cuyas palabras tinicamente pondré. Las diferencias —dice— de
los sones son absolutamente cuatro. Algunos de ellos juntos son asperos
e ingratos al oido y no se unen entre si, y con razon son llamados ineptos
para el canto, inconcinni.

Otros son agradables y se unen entre si, y se llaman antifoni seu
omofoni, antisonantes a una cantantes.

Otros son un medio entre los &speros y agradables, pues aunque
[13v/27] suena el uno mas fuerte, bajo, que el otro suena alto, excede
el grave al agudo con placer del oido, y se llaman disonantes y aptos al
canto, concinni disonantes.

159 Se corresponde mas o menos con el Cap. VII de la Primera parte del Saggio
Il impreso, pags. 43y ss.
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Ultimamente hay sones que oidos se mezclan tan agradablemente
entre si que hacen una sensacion placentera, y son méas aptos al canto
que los que llamamos disonantes y concinos; [son los] concinni, y se lla-
man parafonos, o sea unidamente cantables como que son mas vecinos
que los otros llamados antifonas.

Ptolomeo, Lib. 1 cap. 7°, habla de la misma suerte, y al Lib. 2, des-
pués de describir las seis notisimas consonancias de los griegos (diate-
seron, diapente, diapason, diapason y diateseron, diapasén y diapente,
y disdiapason), afiade: omito aqui de referir las otras consonancias que
hay a mas de las seis dichas, llamando consonancias los intervalos con-
cinos y parafonos que “enim ultra has (consonantias) sunt quantum ad
prasens institutus missas facimus.”

Con el nombre de sones antifonas entendieron los griegos las
seis consonancias que se hallan en el sistema de las dos octavas, y
no dieron el nombre de consonancias generalmente hablando [mas]
gque a estos seis intervalos cuyas cuerdas, o solas o unidas, hacian
siempre un son agradable y un sistema cantable en cada uno de sus
respectivos intervalos. Brienio llama sistemas los intervalos de las
consonancias, y diastemas los otros intervalos que se unen bien con
las consonancias en el canto; y cuenta un gran nimero de diastemas
consonantes de los sones concinnos aptos al canto diciendo que ta-
les intervalos son consonantes: “diastemata concinna sunt intervalla
consonantia” (Lib. 2, sec. 1, pag. 1395). Y a contar estos intervalos
por consonancias de la musica griega, esta tenia mas consonancias
que la moderna: 15 diastemas consonantes que cuenta Brienio en el
lugar citado, y 6 sistemas de las seis consonancias hacen 21 conso-
nancias de los griegos.

[14r/28] El prejuicio de nuestros mayores hombres en este punto
nacio de la expresion de Aristoseno y de los otros armonicos griegos,
los cuales dicen: cantamos y sonamos muchos intervalos menores del
diateseron, mas todos disonantes, “etemi multa modulamur intervalla
diateseron minora at disona omnia”; mas Aristoseno y los otros hablan
de intervalos para formar un sistema cantable, no un diastema conso-
nante, por Aristides, Lib. 1, pag. 13 dice: “Intervalorum minimum in
modulaciones est diesis ennamonia”, por lo que se ve que se modulaba.
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Proposicion 12

La octava o consonanciadiapason de los griegos constaba
de seis tonos.

Esta proposicion es de todos los griegos armonicos. Yo citaré [a]
Aristides Quintiliano (Lib. 1, pag. 17): El diapas6n —dice— consta de seis
tonos, “Diapason: ac constat ex tonis sex”, y Euclides, Introd., pag. 13:
“Diapason tonorum sex,” etc.

Experiencia [12]

Yo he tomado con el regle sobre una cuerda del instrumento Canon
6 divisiones de las 12 en que se divide (como ensefié Nicomaco) toda la
cuerda, y poniendo a esta distancia un puentecillo soné todo el trozo de
cuerda de las seis divisiones dichas con una cuerda entera al unisono con
laotra, y dieron la consonancia diapasén. Cada una de estas seis medidas
es igual a la diferencia que se encuentra de la cuarta a la quinta, o del
diateseron a la diapente, que es segun los griegos la medida del intervalo
de un tono; luego el intervalo de la octava era de seis tonos; luego la dia-
pasén que yo soné era de seis tonos.

Proposicion [22]

El tetracordo o sea diateseron de los griegos constaba
de dos tonos y medio, el pentacordo o diapente de tres
tonos y medio, y tanto el diateseron cuanto el diapente eran
consonantes.

Aristides Quintiliano, como los otros ar/mdénicos [14v/29] lo dicen
abiertamente; el autor citado, Lib. 1, pag. 17, “el tetracordo —dice— se lla-
ma diateseron y se compone de dos tonos y medio, el pentacordo se lla-
ma diapente y consta de tres tonos y medio”; “tetracordum igitur vocatur
diateseron; constat vera ex tonis duobus semis; pentacordum appellatur
diapente et constat ex tonis tribus semis.”

Experiencia [22]

Yo he hecho la prueba de tomar con el regle en dos cuerdas pues-
tas al unisono en el instrumento Canon dos tonos y medio en la se-
gunda, dejando la primera sin puentecillo, y sonando el pedazo de
cuerda de dos partes duodécimas y media de toda la cuerda con la
cuerda entera he hallado que son consonantes; después tomé la me-
dida con el regle de tres duodécimas y media de toda la cuerda, y
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sonando el pedazo de cuerda de tres partes duodécimas y medio de
toda la cuerda con la entera hallé las dos cuerdas consonantes. La pri-
mera medida era la que los griegos prescribieron para el tetracordo
o diateseron; la segunda, para el pentacordo o diapente. Luego hallé
que era verdaderamente la medida del diateseron y de la diapente la
gque yo habia tomado y la que prescribieron los griegos, y que tales
intervalos eran consonantes.

Corolario: Como dos tonos y medio, y tres tonos y medio, hagan jun-
tos el intervalo de seis tonos, la octava se compondra de un diateseron y
de un diapente, puesto que los griegos dicen que el diapason se componia
de seis tonos.

Experiencia [3®]

Sin entrar ahora en el orden con que los griegos repartian los to-
nos y semitonos en el intervalo de la octava, [15r/30] el cual era bien
diverso del moderno, yo he hecho la experiencia de acordar al unisono
ocho cuerdas del instrumento Canon y de dejar la primera sin puente-
cillo; de tomar con el regle en la segunda cuerda la medida de un tono
poniendo a esta distancia un puentecillo; de medir en la tercera cuerda
desde el puentecillo de la segunda el intervalo de un tono, poniéndole a
esa distancia un puentecillo; desde el cual, medi en la cuarta cuerda otro
tono fijando a ella otro puentecillo, y desde éste tomé en la quinta cuerda
con el regle la medida de un medio tono poniendo a esta distancia otro
puentecillo, y encontré que los tres tonos y medio daban la consonancia
de una 5 menor que la que habia descubierto en la primera experiencia,
en la cual estaba la 52 distante cuatro enteros tonos de la primera cuerda
ala 92 parte de las 12 en que habia dividido con Nicomaco.

Tomeé después desde el puentecillo de la quinta cuerda con el regle la
medida de un tono en la sexta cuerday la intercepté con otro puentecillo,
desde el cual tomé en la séptima cuerda la medida de otro tono y la fijé
como las otras, y me quedo de la séptima cuerda a la octava la distancia
de un medio tono, que justamente hacia un tetracordo desde la quinta
a la octava cuerda compuesto de dos tonos y medio, y encontré que con
un pentacordo o diapente de tres tonos y medio, y con un tetracordo o
diateseron de dos tonos y medio estaba completa la octava como prescri-
bieron los griegos.
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Escolio

Bien que los griegos por la singular manera con que ellos distri-
buyeron en las series de dos octavas los tetracor/dos [15v/31] y los
pentacordos, o sean, las cuartas y las quintas segun hablamos mo-
dernamente, no hicieron mencién de cuartas mayores y menores, y
de quintas mayores y menores, como de terceras y sextas mayores y
menores, es indubitable que las tuvieron, de la cual verdad es obvia la
demostracion.

Los griegos, segin la 12 proposicion, hallaron la diateseron, o sea
cuarta mayor, sonando toda la cuerda repartida en doce partes iguales
con nueve partes de ellas, y hallaron la diapente, a sea quinta mayor,
sonando toda la entera cuerda con ocho partes de ella.

Los griegos, segun la proposicion 22, tomaron por la medida de un
tono la diferencia que pasa de la diateseron a la diapente.

Es evidente que desde la primera cuerda hasta la octava parte de
ella se tomaron las distancias de cuatro tonos o de tres de sus medidas,
y hasta la nona parte la distancia de tres tonos; y que a tal distancia de
tres tonos se encuentra el mayor diateseron, o cuarta mayor, y a la dis-
tancia de cuatro enteros tonos la diapente mayor, como se hizo ver en la
Experiencia [del] Cap. 5.

Es asi mismo evidente por la proposicion 22 [del] Cap. 6 que en el
ordenar los tetracordos prescribieron los griegos dos tonos y medio al
tetracordo, tres tonos y medio a la diapente. Ahora pues, un tetra-
cordo de tres tonos, y otro de dos tonos y medio son en realidad cuarta
mayor y [cuarta] menor; un pentacordo de cuatro tonos y otro de tres 'y
medio son una quinta mayor y otra menor.

Luego, bien que los griegos por la particular manera con que orde-
naban sus series armdnicas, como veremos, no hicieron mencion de te-
tracordos mayores y menores, o de pentacordos, los tuvieron no obstante
en sus cuerdas.

[16r/32] Yo salgo garante de ser intervalos consonantes tanto la
diateseron y diapente mayor cuanto la menor, pues he hecho muchas
veces la experiencia.

Yo salgo asi mismo garante de que en las cuerdas de los griegos se
hallan terceras mayores y menores como cada cual podra repitiendo es-
tas experiencias.
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Experiencia [4%]

Habiendo los griegos conocido [la] cuarta mayor o diateseron de
tres tonos, y [la] de dos tonos y medio, de la mitad de cada uno de estos
intervalos se forman terceras mayores y menores de esta manera.

1. La mitad de tres tonos es un tono y medio.

Ponganse tres cuerdas al unisono en el instrumento Canon, déjese
la primera entera, en la segunda témese el intervalo de un tono y a esta
distancia se intercepte el son con un puentecillo; tomese medio tono con
el regle desde ese puentecillo en la tercera cuerda y, a tal distancia, se
intercepte el son con un puentecillo: suénese la primera con la terceray
se hallard una tercera mayor o un intervalo consonante.

2. Dos tonos y medio forman el menor diateseron o cuarta menor;
dos tonos y medio son diez dieses cuadrantales, su mitad son cinco dieses.

Déjese la primera cuerda suelta; en la segunda al unisono se tome un
intervalo de tres dieses cuadrantales, y se ponga a tal medida un puen-
tecillo; tdmese desde este puente dos dieses cuadrantales en la tercera
cuerday se ponga otro puente a esa distancia: suénese la primera cuerda
con la tercera, que dista cinco dieses cuadrantales de la primera, y se
hallara una tercera menor consonante.

Parece que falta la hoja 16v/33 (y 34)

[17r/35] Quedando a me mucha mies que cortar y recoger, dejo al
ingenio de los modernos armonicos y literatos el averiguar con mi méto-
do las otras sextas y séptimas mayores y menores, pues ahora no es mi
intento el perfeccionar nuestra musica, sino el demostrar la riqueza y
orden de la de los griegos.

Capitulo 7.

Se demuestran con mis experiencias las proposiciones
de los griegos sobre las consonancias diapason, diateseron,
diapason-diapente y disdiapason. 15°

Verificar con la experiencia y con las medidas del sistema igual an-
terior a Pitdgoras las tres consonancias fundamentales de los arménicos

160 Se corresponde con el Cap. VIII de la Primera parte del Saggio Il impreso,
pags. 53y ss.
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griegos con las consecuencias que de ellas nacen, demostraremos la ver-
dad de sus consonancias compuestas de las tres primeras.

Para abreviar nuestra demostracion es necesario suponer el prin-
cipio de Aristoseno, que cualquier consonancia mayor 0 menor junta o
sonada con la diapasén u octava hace un son consono y agradable, la
cual doctrina es comuUn a todas las escuelas griegas y a las modernas. Al
fin, pues, de ver si afiadidas al diapas6n la diateseron mayor y menor, la
diapente mayor y menor, las terceras mayores y menores, y un otro dia-
pasoén eran intervalos consonantes, yo hice estas

Experiencias

12 Puestas al unisono las cuerdas del instrumento Canon, tomé en
la segunda cuerda poniendo a su mitad un [17v/36] puentecillo la con-
sonancia diapason u octava, y desde este puentecillo tomé el intervalo de
dos tonos y medio, medida del menor diateseron, y con tal distanciaen la
tercera cuerda puse un puentecillo. Soné la fundamental su octava, y el
menor diateseron, y las hallé consonantes entre si.

22 Después, desde el puentecillo de la octava tomé el intervalo de
tres tonos medida del diateseron mayor de los griegos en la cuarta cuer-
da, y fijando su son a esta distancia, tomé la primera cuerda, la cuerda de
la octava, y la que de ella distaba tres tonos las soné juntas y eran entre
si consonantes.

3. Hice lo mismo con la diapente mayor y menor de los griegos [al
margen: con el disdiapason] y con las terceras mayores y menores, mi-
diendo siempre sus intervalos desde la octava, y hallé que sus respecti-
VOS sones se unian en consonancia con el de la diapasén, de donde, ate-
niéndome a la regla de Aristoseno “omni consono intervallo ad diapason
addito sive maiori sive minori totum evadit consonum”, crei de haber
demostrado que los griegos habian dicho la verdad, y que realmente eran
consonancias la diapason-diateseron, la diapason-diapente, la disdiapa-
son, y las terceras mayores y menores, y cuartas, que yo habia en los
griegos descubierto.

De lo cual yo saqué todos estos

Corolarios.

1° Que realmente se entienden los autores de la musica griega y sus
preceptos interpretandolos con las medidas del sistema igual anterior a
Pitagoras.
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2° Que ha sido y es un insigne prejuicio el defender que la mitad
[18r/37] justa del tono no sea armodnica, o que el tono no se pueda divi-
dir arménicamente en dos iguales mitades.

3. Que es un general error el haber hecho la medida del intervalo de
un tono la diferencia de 8 a 9 de toda la cuerda, debiéndose en los griegos
entender la diferencia que pasa de 8 a 9 en las doce divisiones iguales de
toda la cuerda.

4. Que es un intolerable prejuicio el creer que los griegos no cono-
cieron otros intervalos consonantes que los de las seis célebres y sabidas
consonancias.

5. Que es otro trascendental error y comun el poner por cierto que
los griegos hablaron del tono mayor y menor, no habiéndolos jamas
nombrado ni necesitado para formar sus consonancias.

Es necesario poco talento para ver incluida en la verdad de las expe-
riencias dadas la verdad de estos cinco corolarios.

Escolio [1°].

Los modernos usan tonos mayores y menores en la formacién mis-
ma de una octava, diciendo al mismo tiempo con los griegos que la me-
dida del tono es la diferencia que pasa de la cuarta a la quinta; si esta
diferencia es de la cuarta mayor a la quinta mayor de los griegos, es una
122 parte de toda la cuerda sonora; si es de la cuarta menor a la quinta
menor de los griegos, la diferencia de dos tonos y medio en que esté el
menor diateseron a tres tonos y medio en que estd su menor diapente es
igual a la otra de tres tonos a cuatro tonos; siendo, pues, del intervalo de
un tono igual la diferencia que pasa siempre entre la cuarta y la quinta,
no puede [18v/38] entre los modernos decirse que hay tonos mayoresy
menores [---] por la medida del tono la diferencia que pasa de la cuarta
ala quinta.

Escolio 2°.

Yo he procurado averiguar el origen entre los modernos de los tonos
mayores y menores. Encuentro que citan los griegos para establecerlos,
mas los griegos (y desafio todos los literatos a sacarme un texto que esto
suponga o pruebe) no hablan ni suponen jamas tonos mayores y meno-
res en ninguno de sus tres géneros. Salinas cita los griegos, el Zarlino cita



Antonto Gallego y la musicologia... ANTONIO ASTORGANO ABAJO

los griegos, mas ninguno, fuera del P. M® Martini, cita autor y lugar en
gue apoye. Este docto armdénico moderno cita por inventor de los tonos
mayores y menores [a] Didimo, segin Ptolomeo (Lib. 2, cap. 13, pag. 86,
vers. Wallis). Martini (22 Disert., pag. 257) habla de este asunto, mas se
ve gque copia algun cincuecientista poco exacto, pues Ptolomeo, en dicho
capitulo tratando de Didimo, dice que el enmendd el Magade o subduc-
torio, y que para este fin dividié toda la cuerda en dos porciones des-
iguales midiendo con diversas proporciones la una porcién de la cuerda
gue la otra. Se halla en la traduccion, hablando de la mayor porcién de
la cuerda, la expresion tonus maius, mas ¢ qué tiene que ver la mitad casi
de toda la cuerda con el tono mayor? Basta leer este capitulo de Ptolomeo
para desenganarse, y su titulo, que a toda otra cosa se refiere que a las
medidas del tono. Cuanto Martini dice en ese lugar de Didimo, es falso.
El tono menor de Didimo —dice Martini— constaba de casi ocho comas, el
mayor de casi hueve, cinco daba al semitono mayor y cuatro al menor; si
viviese este buen religioso yo lo desengafiaria a vista. Yo he renovado la
escala diaténica de Didimo y no hay en ella ni un solo intervalo de igual
medida. Dividido el tono en 10 comas y la cuerda en 12 partes iguales, la
22 cuerda dista de la 12 ocho comas, la 32 de la 22 doce comas, la 42 de la
32 once comas, la 52 de la 42 doce comas, la 62 de la 52 cinco comas, la
72 de la 62 ocho comas, la 72 de la 82 siete comas. Hay algin [19r/39]
roto de una trigésima en la segunda tercera y séptima que, aun despre-
ciados, hace una bellisima octava diatonica, la cual, a la vista y al oido
desengafia de las falsas doctrinas sobre el tono de Didimo, de éste y de
otros escritores.

Si se hallan en las series armoénicas de Arquitas, de Aristdstenes, de
Boecio, de Ptolomeo y otros, intervalos de un tono de diversa medida
comparados unos con otros, no por esto recibieron o pensaron en dos
especies de tonos mayores y menores; lo que parece intervalo de tono
mayor y de tono menor no lo es en realidad; quien siguiere la opinion
de los proporcionalistas arménicos que el tono esté como 8 a 9 en pro-
porcion de toda la cuerda queriendo poner dos tonos en seguida de la
cuerda fundamental, divide esta en 9 partes iguales y toma en la segun-
da cuerda al unisono con la fundamental y de igual grosura y largueza
una novena parte de aquellas; mas queriendo afadir el segundo tono en
la tercera cuerda (en todo igual al unisono con las dos primeras) toma
la novena parte no de toda la segunda cuerda sino de aquel pedazo que
resta después de haberle quitado el intervalo del tono, y forma el se-
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gundo tono con un trozo de cuerda mas pequefio que aquel del primer
tono; mas esto no es hacer un tono mayor y otro menor, sino hacer un
tono de la misma medida en dos cuerdas, una mas pequefa que la otra.

Los que reciben el tono mayor dividen la cuerda toda en 9 partes
iguales, y el trozo de cuerda de una novena parte dicen que forma la me-
dida del tono mayor.

Los que reciben el tono menor dividen la misma cuerda en 10 partes
iguales, y destinan la décima parte de la misma cuerda a medida del tono
menor.

Con dos proporciones diversas, una como 8 a 9, otracomo 8 a 10,y
esto no lo hizo ninguno de los griegos, y hasta el mil y quinientos o hasta
el Fogliani ninguno pensé en esto, si yo no me engafio muy de recio.

[19v/40]

SEGUNDA PARTE

DE LAS SERIES ARMONICAS DE LOS SISTEMAS GRIEGOS, TANTO DE
LAS DIATONICAS COMO DE LAS CROMATICAS Y ENARMONICAS.

Introduccién

Ensefiadas y probadas bajo los intervalos y medidas del sistema
igual de los griegos anteriores a Pitdgoras las consonancias de que nos
hablan sus armonicos, pasaremos a examinar sus series armoénicas en los
tres géneros diatdnico, cromatico y enarmaonico.

Entiendo por serie armonica de los griegos **! lo que nosotros por
escala armonica, esto es, cierta y determinada distribucion de sones y de
intervalos consonantes fundamentales por los cuales nos regulamos en
laarmoniay en el canto.

En la musica moderna no tenemos sino una escala o serie absoluta-
mente compuesta de siete intervalos y de ocho sones. En cualquier escala
mayor no hacemos sino repetir los ocho sones e intervalos susodichos.

Es verdad que uniendo el género cromatico con el diaténico hace-
mos en nuestros 6rganos y claves una larga serie de cuerdas y de tastes, 62

161 Se corresponde con la “Introduzione” de la Parte segunda del Saggio Il im-
preso, pags. 67y ss.

162 Es mala traduccion del italiano tasto, tecla.



Antonto Gallego y la musicologia... ANTONIO ASTORGANO ABAJO

mas es igualmente verdad que de cualquiera cuerda o taste que tomemaos
por fundamental procedemos siempre por los ochos sones y siete inter-
valos de la Ginica serie armdnica que conocemos.

Nuestra Unica variedad consiste en la accidentalidad de cambiar el
lugar de los semitonos en la serie de la octava diatonica, de cuyo cambia-
mento nace el modo menor de La. El modo mayor de Do y el menor de
Lay el tomar diversa fundamental [20r/41] para variar por doce tonos
diferentes la escala fundamental hace toda la riqueza de nuestra moder-
na musica. No tenemos sino un género diaténico; no tenemos ningdin gé-
nero cromatico ni ernarmonico que por si solos puedan separadamente
servir para hacer o cantar en estos géneros de los griegos una composi-
cion. No conocemos las escalas del diatonico mole ni del toneyo 2 de los
griegos. No conocemos el cromético mole y otros géneros y modos enar-
monicos que descubriremos y probaremos. Nuestra moderna musica es
infinitamente pobre en todo género de cuerdas armonicas respecto de la
de los griegos. De toda esta nuestra pobreza armonica han sido causa las
proporciones arménicas y el haber ciegamente creido que la musica debe
sobre ellas fundarse, porque, como dijo Aristides Quintiliano, [Lib.] 1,
[cap.] 7, como nos muestra la experiencia los niUmeros proporcionales no
son capaces de conducirnos al hallazgo de todos los intervalos armoni-
cos; el semitonoy las dieses enarmanicas que deben ser la mayor parte de
las cuerdas en el género cromético y enarmonico no caen bajo las razones
proporcionales, y todas las sectas pitagoricas de la musica, que fueron
muchas, se formaron por las diversas proporciones armonicas con que
midieron la cuerda sonora para hallar una justa medida a los semitonos
y dieses enarmonicas, cuando en el sistema igual se hallan los medios
tonos y las dieses cuadrantales con la mayor precision y sinceridad.

El docto prejuicio de tratar la musica con la ayuda y regla de los nu-
meros proporcionales después de muchos siglos de fatiga de aplicacion,
de experienciay de estudio ha sido causa de arruinarse y perderse el arte
de la musica. Si, si: espafioles, italianos, tudescos, franceses armo/ni-
cos, [20v/42] préacticos y especulativos, yo no temo de deciroslo, llevado
del deseo de restablecerla. La culta Europa tiene cantores, sonadores,

163 Enel Cap. VI de la Segunda parte describiré las tres especies del género cro-
matico: la llamada toneya, la mole y la sesquiéltera: en el original italiano
del Saggio Il impreso, pags. 11y ss., las denomina “Croma tonejo”, Croma
molle” y “Croma sesquialtero” respectivamente.
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orquestas, instrumentos, mas no tiene arte musica, no tiene principios
fijos, preceptos estables y reglas inconcusas para aprender a cantar, a so-
nar, a concertar sus instrumentos, y si en una irrupcion de barbaros pe-
reciesen todos los practicos de la musica, estudiados todos los libros de la
musica moderna no era posible restablecerla con sus preceptos o acordar
con ellos las cuerdas del mas mezquino instrumento. Nuestra musica, a
mas de ser pobre y falta de principios, va pasando de padres a hijos como
el arte de los zapateros, por pura practica, sujeta por consiguiente a todas
las variaciones que el diverso sensorio del oido segun los climas mas frios
0 mas ardientes puede introducir y ha introducido en sus entonaciones,
sujeta a los abusos del gusto de la moda, de la autoridad y capricho de
los practicos. Estas mis expresiones no nacen del fanatismo por el arte
de los griegos, no, no: son desengafios fundados, y para que se vea que
tengo razén en lo que digo, llamad un Maestro de Capilla famoso para
acordaros el clave, tened un otro clave en todo igual al primero y tan dis-
tante que no se puedan oir los dos claves, y sin que el Maestro sepa cosa
alguna, llamad otro Maestro de Capilla igualmente acreditado para acor-
daros al mismo tiempo y en la misma llave el segundo clave sin que sepan
ni huelan los maestros lo que intentais. lIdos los acordadores, poned los
dos claves vecinos y sonad la primera cuerda del uno con la primera del
otro clave, la segunda con la segunda, etc., y apuesto que hallais varias
cuerdas entre si disonantes. Esta es una prueba de hecho indicada por
J. J. Roseau [Rousseau], el cual dice que tal vez desde que se templan
los instrumentos musicos no se han acordado dos veces en la [21r/43]
misma mismisima entonacion. Y la buena razén nos demuestra por falta
de preceptos precisos y estables que debe ser asi gobernandonos en la
musica como los cocineros por practica y gusto; pues como esos no son
capaces de hacer un guisado con el mismo tono de gusto que una vez lo
han dado, tampoco los acordadores a quienes mayores ingenios y mas
sublimes practicos calculadores no han podido fijar regla para acordar
nuestros instrumentos.

No hay instrumento estable (siendo estables todos los que no se tastan
164 o que tienen las cuerdas y sones determinados y fijos) que no sea intrin-
secamente defectuoso por deber servir un intervalo por dos que debian ser

164 De nuevo estamos ante una mala traduccion. En el original impreso (I,
pags. 68-69) se describe como “stromento stabile” a “tutti que’ che non si
tasteggiano”, es decir, a todos los que carecen de teclado (o de trastes).
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de diversa grandeza; y para que sonandolo por dos diferentes en el decurso
del acompafiamiento de los graves y agudos no disuene, es necesario arrui-
nar la natural y precisa entonacién de las primeras y mas fundamentales
consonancias. Vamos a la prueba practica del 6rgano o del clave.

Se comienzan a templar estos instrumentos por el Ut (o Do) del me-
dio del instrumento, y se dejan bajar fuera de su tono natural las cuatro
quintas primeras hacia los agudos hasta que la 42 quinta, mi, haga con el
ut la precisa tercera mayor. Se contina por quintas hasta que se llega a
las dieses, y entonces se crecen un poco las quintas aunque se alteren las
terceras. En llegando a sol diesis [sol sostenido] es necesario pararse e ir
a buscar que el sol diesis haga con la mi una tolerable tercera mayor. Se
torna al primero ut y se acuerdan las quintas hacia los graves dejandolas
algo débiles hasta que se llegue al mi bemol, taste que tomado por lo que
no es, esto es por re diesis [re sostenido], debe formar la quinta con la sol
diesis en que primero nos habiamos parado. [21v/44] Las Gltimas quin-
tas salen de un temple fuerte igualmente que las terceras mayores, por lo
gue los tonos mayores de si bemol y de mi bemol suenan duros mas o me-
nos segun la habilidad del maestro que ha templado el 6rgano o el clave.

Tales son los sones machihembrados de nuestros estables instru-
mentos, y tal es nuestro arte en la moderna musica que camina al ton ton
y que acordando por quintas un instrumento tiene necesidad de caparlas
y de degradarlas de su natural entonacién para que puedan servir en la
armonia. ¢Es este arte arménico, o antiarmonico?

Mas lo peor no es esto; del 6rgano o del clave toman el tono los otros
instrumentos de la orquesta, algunos de los cuales como los violines pueden
hacer justas todas las quintas rebajadas en los claves y érganos; mas si las
hacen justas des[en]tonan con esos instrumentos reguladores, si no las ha-
cen justas van como ellos fuera de la entonacion natural de las quintas.

En los cantores sucede lo mismo que en los violines: si se ajustan
a las quintas y terceras del 6rgano o del clave entonan més bajo o méas
alto de la natural voz de esas consonancias, si entonan al natural de esas
cuerdas des[en]tonan con el érganoy el clave.

¢No es tal, en pura plata, nuestra musica? ¢Hay en ella preceptos
fijos y arte estable con que se dirija a la practica del canto vocal o instru-
mental?

Viendo la necesidad que hay en nuestra musica de principios fijos y
estables y de una tedrica que puede servir a la practica, viendo la pobre-
za de cuerdas armonicas en que al presente (contra lo que se cree) nos
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hallamos, [22r/45] llevado del deseo de ser util a los otros hombres en
estas frioleras —ya que me esté prohibido el serlo en cosas mas graves—,
para no ser responsable ni a la patria ni a mi conciencia del ocio literario
a que la providencia me ha dejado destinado en el ameno y tranquilo
paraiso terrestre de la Italia,'®® después de haber restablecido las pintu-
ras encausticas de los griegos,® y el arte de hablarse de muy lejos,'*’ y la
antigua pantomima,®® publicaré lo que he estudiado y descubierto sobre
la musica de los griegos, o para buscar un mejor entable de armonia del

165 Es mucho maés expresivo en su referencia a Italia en el original impreso, I,
pags. 70-71, aunque llevando siempre el agua a su molino: “Italia! Italia!
madre e maestra de’cantanti e de’suonatori dell’'universo! Voi havete e do-
vete avere tutto il vanto d’aver resa con arte tollerabile una pratica stromen-
tale mancante di principij, un’armonia priva di fundamento! Voi, a cui pur
si debe la gloria di aver con vostro ingegno raddrizzata la musica, lasciatavi
da’barbari nelle irruzioni: voi, nelle cui mani c’'incantano i piani forti, ci ri-
empiono di stupore i violini ed i flauti, ci struggono il cuore i cantanti! Voi,
che con le vostre arie e co’'vostri rondo vi conciliate il silenzio, fate ammuto-
lire la rumorosa molditudine delle platee de’nostri grandiosi teatri! quai piu
mirabili effetti non cagionereste voi con I’armonia, se fosse questa a dovere
da’'voi sistemata e resa perfetta?”.

166 Cita de nuevo sus Saggi sul ristabilimento dell’ antica arte de’ greci, e de’
romani pittori, Venezia: Giovanni Gatti, 1784; 22 ed. “corretta ed acresciu-
ta” en dos tomos, Parma: Stamperia Real, 1787.

167 Citasus Principi, progressi, perfezione perdita & ristabilimento dell’ antica
arte di parlare da longui in guerra cavata da’ greci e da’ romani scrittori
e accomodata a’ presenti bisogni della nostra milizia, Torino: G. M. Briolo,
1790; fue traducida al espafiol por Salvador Jiménez Coronado, Director
del Observatorio Astronémico de Madrid: Vicente Requeno: Principios,
progresos, perfeccion, pérdida y restablecimiento del antiguo arte de ha-
blar desde lejos en la guerra, sacado de los escritores griegos y romanos,
y adaptado a las necesidades de la actual milicia, Madrid: Viuda de Ibarra,
1795.

168 Cita su Scoperta della Chironimia, ossia Dell’ arte di gestire con le mani nel
foro o nella pantomima dell’ teatro, Parma: Fratelli Gozzi, 1797. Después
de los tres ensayos sobre la musica griega, Requeno publicaria Medallas
inéditas antiguas existentes en el Museo de la Real Sociedad Aragonesa,
Zaragoza, 1800; el tratadito sobre Il tamburo, stromento di prima neces-
sita per regolamento delle truppe, perfezionato da..., Roma: Stamperia di
Luigi Perego, 1807; y Osservazioni sulla Chirotipografia, ossia Antica arte
di stampare a mano, Roma: Mariano de Romani e Figli, 1810; dejando iné-
ditos otros muchos trabajos.
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que al presente tenemos cual fue el de las antiguas naciones, o para en-
mendar el moderno.

[pp. 73-82] Capitulo 1.

De los nombres y del nimero de cuerdas que usaron los
griegos en sus series o0 escalas armonicas, y de la diversidad
genéricay especifica de sus escalas o series y de sus tetracordos.
169

Los griegos hablan de sus series arménicas fundamentales cuando
tratan de los sistemas en cada género de canto. Los géneros de canto y
de melodia fueron tres: diatonico, cromatico y enarmonico. Cada uno
de estos géneros en el mayor sistema de cuerdas no constaba sino de 18,
distribuidas con diversidad de intervalos en cada uno de esos géneros,
asi que la serie mayor no contaba mas que 18 sones. Para unir los tres
géneros en una octava como nosotros unimos en los claves el género cro-
matico con el diatonico, segun Aristides los griegos pusieron [22v/46]
25 cuerdas en 24 intervalos de una diesis cuadrantal cada uno. Los ins-
trumentos podian tener el nimero de cuerdas que quisiesen, como el
epigonio [que] segun Poluce tenia 48 cuerdas, y los drganos hidraulicos,
seguin Brienio, constaban de una mies inmensa de cafias. Mas de todas
ellas en cada género no podré valerse el sonador [més] que de 18 distri-
buidas segun los intervalos que requeria el género de sistema mayor en
gue se sonaba o cantaba. La extension de la voz o del son del grave al agu-
do segun Aristoseno, cuando mas, contenia en las 18 cuerdas dos octavas
y una quinta mayor. Pitagoras, como demostraremos despueés, ensefié a
formar los 18 sones dentro del intervalo de dos octavas.

Los griegos, en el organizar estos 18 sones del mayor sistema o serie ar-
monica, no procedieron de octava en octava o de ocho en ocho cuerdas como
nosotros hacemos, sino de cuatro en cuatro, o de tetracordo en tetracordo.
Los modernos estan en la persuasion que este procedimiento de tetracordo
en tetracordo mostrase gran pobreza de consonancias, y les ha hecho per-
suadirse que los griegos no conociesen nuestro sistema de la octava; mas
estos son prejuicios nacidos de la ignorancia de la musica antigua.

El procedimiento de tetracordo en tetracordo hizo que los griegos
fuesen mas ricos en consonancias que los modernos, y mas abundan-

169 Se corresponde con el Cap. | de la Segunda parte del Saggio 1l impreso, pags.
73yss.
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tes de cuerdas para variar el canto, siendo siempre duefios, hechos los
sistemas armaénicos por tetracordos, de valerse de nuestro sistema de
la octava si querian, pues se halla mas precisa y natural la nuestra a la
octava semejante a nuestra escala dura formados sus tetracordos como
demostraremos.

Bien que los tetracordos fuesen cinco en la mayor [23r/47] ex-
tension del sistema armonico de los griegos, podian en un instrumento
ponerse 20, o 40, como se ponen cinco y seis octavas un después de
otra en los nuestros; pues acabada la serie de los cinco tetracordos y 18
sones comenzaban a repetirse los mismos en segunda, en terceray en
cuarta serie mas aguda, bien que esto no se ejecutdé [mas] que perdido
el canto instrumental significativo y ya en tiempo de la decadencia de la
musica griega. La cual, en los buenos tiempos, sirviendo al canto vocal
como la voz no pasa cOmodamente las dos octavas, asi generalmente se
circunscribieron en los cinco tetracordos dentro del disdiapason.

A méas del mayor sistema de 18 sones o cuerdas, tuvieron otros de menor
extension que llamaron sistemas menores: 1° El sistema de dos tetracordos
unidos en 7 cuerdas, cual era segun Nicémaco el sistema de la antigua citara
de Orfeo. 2° El sistema de tres tetracordos unidos. [3°] El sistema de cuatro
tetracordos, dos unidos y dos desunidos por el intervalo de un tono, o tres
unidos y uno separado por el intervalo de un tono. Las 18 cuerdas o sones en
cinco tetracordos comprendian estos menores sistemas.

Las cuerdas del mayor sistema tenian sus nombres; eran éstos tra-
ducidos al castellano:*©

[12] Proslambanomenos .......... Adjunta, afiadida, sobrepuesta

[28] Hypate hypaton ............... Principal de las principales o primeras
[3°] Parypate hypaton Bajo la principal de las principales
[43] Lycanos hypaton *.......... Indice de las principales

[5%] Hypate meson ................. Principal de las medianas

[68] Parypate meson ............. Bajo la principal de las medianas

[73] Lycanos meson '2............. [Indice de las medianas]

170 El original impreso sefiala: “incominciando dalla piu grave”, es decir, “em-
pezando desde la mas grave” (1, pag. 75).

171 En el original impreso, Il, pag. 75, llama a este sonido Hypaton diatonos,
con esta traduccion italiana: “Indice delle principali estesa”, aunque en rea-
lidad significa “Diatonico del primero”. Vid. mas adelante.

172 Omitido en la relacion, fue afiadido al margen, y sin traduccion, que tomo
del original impreso.
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[BR] MESE ...oooiviiiiiiiriieie Mediana, o del medio
[93] Trite synemenon 3.......... 32 delle unite [Tercera de las conjuntas]
[10%] Paranete synemenon ..... Penultima delle unite [de las conjuntas]

[112] Nete synemenon ............ Ultima delle unite [de las conjuntas]
[123] Paramese ...........coeeeenias Vecina a la del medio

[133] Trite diezeugmenon ........ Tercera de las separadas

[143] Paranete diezeugmenon .. Penultima de las separadas

[153] Nete diezeugmenon ......... Ultima de las separadas

[162] Trite hyperboleon ............ Tercera de las mas agudas

[17%] Paranete hyperboleon ...... Penultima de las mas agudas

[183] Nete hyperboleon ............ Ultima de las mas agudas

[23v/48] Cada cuerda de estas tenia su particular intervalo y dis-
tancia de la otra no en grandeza o pequefiez sino relativamente a la fun-
damental.

Los tetracordos no los comenzaron los griegos desde la cuerda mas
grave, sino desde la segunda [hypate hypaton], que por eso llamaron [a]
la proslambanomenos adjunta o afiadida.

Habia ocho cuerdas que distaban siempre en todos los géneros (dia-
tonico, cromatico y enarmonico), el mismo intervalo desde la fundamen-
tal o proslambanomenos, y se llamaron inmobles por esto.

Habia otras que en el diatonico distaban mas de la fundamental que
en el género cromatico, y en el género cromatico [mas] que en el enarmo-
nico, y estas cuerdas se Ilamaban movibles por esta razon.

Las cuerdas inmobles eran la proslambanomenos, la hypate hypa-
ton, la hypate meson, la mese, la nete synemenon, la paramese, la nete
diezeugmenon, la nete hiperboleon.'™

Todas las otras eran movibles respecto de la que les antecede, ca-
minando hacia los agudos, por ejemplo antecede la hypate hypaton a la
parypate hypaton y a la lycanos hypaton, pues ambas a dos eran movi-
bles conservando la ley de los intervalos en cada género desde el punto
que acaba la cuerda inmoble hypate hypaton hasta el lugar que les pres-
cribe el género diaténico, cromético o enarmaonico.

173 Al margen, como las dos siguientes del tetracordo “delle unite” o de las con-
juntas.

174 En el grafico que adjuntamos estan sefialadas con una nota blanca (y con la
nota negra las movibles).
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La ley con que procedian los tetracordos era ésta:

En el género diatonico, del grave al agudo, semitono, tono, tono: tres
intervalos en cuatro cuerdas.

En el cromatico, del grave al agudo, semitono, semitono, triemitonio
[segunda aumentada].

En el enarmonico, del grave al agudo, diesis cuadrantal, diesis cua-
drantal, ditono [cuarto de tono, cuarto de tono y segunda doble aumen-
tada].

Asi que la parypate [hypaton] en el género diatonico debia distar un
semitono de la hypate hypaton, cuerda inmoble; en el cromético, lo mis-
mo; y en el enarmdnico una diesis cuadrantal. La lycanos hypaton en el
género diatonico debia distar de la parypate hypaton un tono, en el cro/
matico [24r/49] un semitono, en el enarmonico una diesis cuadrantal,
y asi de los otros tetracordos en sus cuerdas movibles segun el diverso
género en que se disponian.

Ninguno se rompa la cabeza en querer entender estos preceptos y
leyes de la antigua musica, que poco a poco, con las experiencias que yo
describiré, se hard una idea clara y verdadera de todos ellos. Basta tener
presentes los nombres de los cinco tetracordos de la mayor serie armo-
nica, que son, comenzando por los bajos, 1°, tetracordo Hypaton, que
comienza desde la segunda cuerda hypate hypaton hasta la cuerda hy-
pate meson inclusivamente. 29, tetracordo Meson, que comienza desde
la cuerda hypate meson hasta la cuerda mese inclusivamente; estos dos
tetracordos van siempre unidos y son tales porque el segundo tetracordo
comienza desde la cuarta cuerda del primero inclusivamente. El 3° te-
tracordo es el Synemenon, el cual va cuando se ponen cinco tetracordos
en la serie armdnica unido con los otros dos y comienza desde la tltima
cuerda del segundo, llamada mese, hasta la cuerda nete synemenon in-
clusivamente. Cuando en la serie no se quieren usar [mas] que cuatro
tetracordos, se deja el tetracordo Synemenon y para dividir los otros dos
de los primeros se pone un tono de intervalo desde la cuerda mese a la
cuerda paramese, desde la cual inclusivamente comienza el 4° tetracor-
do (y 5° en la mayor serie) 1 llamado Diezeugmenon, el cual jamas tiene
otro lugar que después del tono de divisién paramese: comienza pues
desde esta cuerda y acaba en la cuerda nete diezeugmenon; la cual sirve
al altimo tetracordo [el 5°, Hyperboleon] de primera cuerda, siendo la
ultima la cuerda nete hyperboleon.

175 El quinto tetracordo es en realidad el de las agudas, el Hyperboleon.
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Yo no me entretengo en poner los textos de los griegos sobre cuanto
he dicho en este capitulo porque en el decurso de las experiencias de da-
ran, y porque no hay libro ninguno de antigua musica donde no se lean
estas cosas sin que jamas se hayan [24v/50] por ninguno experimenta-
do ni entendido por no haberlas probado.

Fuera de las 18 voces que yo he contado, ni la lira ni la citara ni
el flauto ni la voz humana usaron de otras para sonar o para cantar
entre los griegos, no porque no hubiese sino 18 voces de diferente
intervalo, sino porque de las innumerables y diversas voces que se
podian usar, cualquier de ellas (segun el orden con que los griegos
habian dispuesto la musica por tetracordos) debia tener el lugar de
una de aquellas 18 cuerdas y recibir su nombre no de otra suerte que
en la moderna musica, bien que las voces sean muchas y muy di-
versas, deben tener los nombres de do, de re, de mi, etc., pues las
cuerdas movibles entre los griegos, v. gr., las parypates y las lycanos,
podian ser infinitas segun Aristoseno, mas siempre en el intervalo
gue correspondia a ellas divisible al infinito cualquiera cuerda que
se pusiera espesando y multiplicando el nimero de las cuerdas era
parypate o lycanos segun el intervalo en que se movia, y esto fuera
de la division genérica que todas las cuerdas movibles recibian como
parypate hypaton, v. gr., diaténica o cromatica o enarmonica, lyca-
nos diatonica, cromética o enarmdnica. Esto supuesto, entremos a
las experiencias.

[pp. 82-93] Capitulo 2.
Experiencias sobre la formacién de las series armonicas
fundamentales del género diatdnico de los griegos. '7®

Proposicion 12

Los griegos tuvieron dos especies de diaténicos, uno lla-
mado intenso y otro mole [blando] de tetracordos, de medi-
das o intervalos diversos en especie.

Todos losarmonicos griegos de todas las sectas tienen esta [25r/51]
proposicion. Baste citar uno en prueba de ello. Aristides Quintiliano,
Lib. I, pag. 20. El 1°, se compone el diatono intenso de un semitono, de

176 Se corresponde con el Capitulo 11 de la Segunda parte del Saggio Il impreso,
pags. 82y ss.

153



154  BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

untono [y] de un otro tono; [el 2°,] se compone el diatono mole [blando]
de un semitono, de tres dieses y de cinco dieses: “Habet hemitonium et
tonum et tonum diciturque diatonum intentum: constat ex hemitonio et
tribus diesibus et quinque reliquis, vocatur diatonum molle.” 7

Téngase presente la divisidn de los intervalos del sistema igual
sefialados en el regle, como habemos ensefiado en la Primera parte, capi-
tulo 4, y siguiendo las medidas que nos prescriben los griegos formemos
las series de los cinco tetracordos en las cuerdas con el regle. Yo lo he
ejecutado de esta manera.

Experiencias hechas para formar cinco tetracordos en el
género diaténico intenso de los griegos, o tres unidos, o dos
unidos y dos separados, o en 16 o en 18 cuerdas.

Acordé en el instrumento Canon 18 cuerdas al unisono; tomé el re-
gle en que tenia notada la octava dividida en seis tonos iguales o porcio-
nes de cuerda que notaban la mitad de cada cuerda; cada una de estas
seis divisiones iguales de la mitad de la cuerda estaba en el regle dividida
en cuatro partes iguales llamadas dieses cuadrantales.

La 12 cuerda, llamada proslambanomenos o afiadida porque no es-
taba en la formacion de los tetracordos, la dejé como estaba.

La [22 cuerda] hypate hypaton, que siempre segun los griegos dista
de [25v/52] la proslambanomenos un tono, la intercepté con un puen-
tecillo a la distancia de un tono de la primera; esta operacion la hice to-
mando de toda su largueza con el regle la medida de un tono e intercep-
tdndola como he dicho.

Desde la cuerda hypate hypaton comienzan los tetracordos, y como
en el diatonico intenso se formen estos con un semitono, un tono y un
tono, desde la cuerda hypate hypaton o desde el puentecillo con que ha-
bia interceptado un tono, tomé la medida de un semitono en la 32 cuerda
parypate hypaton, y a esa distancia intercepté el son con un puentecillo;

177 Luis Colomer y Begofia Gil, en la ediciobn mencionada, pag. 69, traducen
pasaje similar en el contexto de las seis especies melddicas (estas dos del
género diatonico, las tres del cromatico que veremos en el capitulo 6° de
esta segunda parte, y la del enarmonico): “la quinta estd formada por un
semitono, un intervalo de tres diesis y por el de las cinco diesis restantes, y
se llama especie del diatonico blando; la sexta tiene un semitono, un tono 'y
un tono, y se llama especie del diaténico intenso.”
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desde este puentecillo de la 32 cuerda medi con el regle el intervalo de
un tono en la 42 cuerda [lycanos hypaton], y puse un puentecillo a esa
distancia en ella.’®

Para formar el segundo tetracordo unido al primero, desde el puen-
tecillo de la 42 [en realidad, 52] cuerda hypate meson tomé con el regle
en la 62 cuerda [parypate meson] el intervalo de un semitono y a esta
distancia puse bajo de ella otro puentecillo, desde el cual medi el interva-
lo de un tono en la 72 cuerda [lycanos meson], y le puse un puentecillo a
la medida de un tono; tltimamente, del puentecillo de la 72 cuerda tomé
la medida de otro tono en la 82 cuerda [mese], y a esa distancia la puse
un puentecillo, y hallé desde la cuerda hypate hypaton [a la mese] dos
tetracordos unidos con la ley y el resultado que dicen los arménicos grie-
gos que es de consonar entre si de cuatro en cuatro y de cinco en cinco
todas las cuerdas, cualquiera de las cuatro con cualesquiera de las otras
cuatro, y en dos tetracordos unidos hallé cuatro tetracordos por la cuerda
hypate hypaton, o sea, 1° de los tetracordos: con la cuarta después de
ella hacia un tetracordo; la segunda después de la hypate hypaton con su
cuarta cuerda hacia otro tetracordo, y asi de la tercera y de la cuarta del
teatracordo Hypaton.

[26r/53] Los griegos llamaron [a] estos tetracordos incluidos en los
otros figuras de tetracordos, pues en ellos el semitono cambia de lugar,
y los tonos.

Hallé lo que dicen los griegos que la proslambanomenos no tiene
otro empleo que hacer la consonancia diapasén con la Gltima cuerda de
los dos tetracordos unidos.

Continuando a hacer unido a los dos primeros el tercer tetracordo
Synemenon, desde la cuerda mese u 82 tomé un medio tono en la cuerda
92 [trite synemenon] y puse a esa distancia en ella un puentecillo; adviér-
tase que en la segunda octava las medidas del tono, del semitono y de la
dieses son la mitad menores que en la primera por la fundamental o cuer-
da primera y més grave de la segunda octava es puntualmente la mitad
menor que la mas grave de la primera octava, como advertimos. Puesto un
puentecillo en la 92 cuerda a la distancia de un semitono, desde ese puen-

178 Lo mismo haria con el tono que hay entre la lycanos hypaton (42 cuerda) y
la hypate meson (52), que constaria en una frase omitida por el copistaen la
descripcion del experimento. De ahi la confusion de cuerdas en este Gltimo
sonido, como se lee en el parrafo siguiente.
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tecillo medi un tono en la 102 cuerda [paranete synemenon] y la puse a
esa distancia otro puentecillo; desde el cual medi un tono en la 112 cuerda
[nete synemenon] y la intercepté a esa distancia con un puentecillo.

Los griegos en algunos instrumentos no tuvieron mas que el sistema
menor de once cuerdas en tres tetracordos o unidos o separados, segin
quisieron.

Quedaban dos tetracordos, los cuales cuando la serie era de cinco
iban desunidos (de un tono) de los otros; jamas los tetracordos se se-
pararon unos de otros [mas] que intermediando un tono de distancia,
y es un despropésito del Zarlino, copiado después ad pedem litera por
J. J. Roseau [Rousseau], el hacer la disjuncién de los tetracordos con el
bemol o el becuadro. [26v/54] Los griegos pusieron siempre un tono
de disjuncion o de separacidn porque afiadiendo a los tetracordos inme-
diatos con cualquier de ellos sin salto ninguno formaban la diapente o la
quinta. Mas prosigamos la formacién del tetracordo Diezeugmenon, y
del Hyperboleon.

Desde la 112 cuerda llamada nete synemenon,'”® tomé el intervalo de
un tono en la siguiente llamada paramese, la cual hace siempre el tono de
separacion [respecto a la mese], y puse a esa distancia un puentecillo en
la [en esta] 122 cuerda, desde el cual medi en la cuerda 132 [trite deizeug-
menon] un semitono y a esa distancia le puse otro puentecillo; desde ese
puente medi en la 142 cuerda [paranete diezeugmenon] un tono y fijé bajo
de tal distancia en dicha cuerda otro puente; desde el cual en la 152 cuerda
[nete diezeugmenon] tomé otro tono y puse bajo de ella otro puentecillo.

Como el tetracordo quinto Hyperboleon estaba siempre unido al

179 Requeno esta describiendo las cuerdas como sonidos sucesivos formando
tetracordos sucesivos de graves a agudos, tal y como afirma un poco mas
adelante que describe Aristdxeno, por lo que los cinco tetracordos sucesivos
abarcan una distancia de dos octavas y un diateseron o, si se toma la nota
grave afladida, una diapente. Pero si se toma la propuesta que él adjudica a
Pitagoras de encerrar los cinco tetracordos en dos octavas, una vez forma-
do el tetracordo Synemenon o conjunto que acaba en la nete synemenon,
habria que bajar ahora tono y medio para formar el Diezeugmenon o dis-
junto desde le paramese, pues ambos tetracordos se solapan y hasta tienen
dos sonidos comunes: el 10° de las conjuntas (paranete synemenon) es el
mismo que el 13° de las disjuntas (trite diezeugmenon), y el 11° de las con-
juntas (nete synemenon) es el mismo que el 14° de las disjuntas (paranete
diezeugmenon): en el grafico, el do y el re agudos. Es esta la lectura del
sistema perfecto inmutable que se sigue en la actualidad.
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cuarto en esta serie segun los griegos, desde el puente de la 152 cuerda
tomé en la 162 cuerda [trite hyperboleon] un semitono, la fijé a esa dis-
tancia con otro puente; desde el cual tomé en la cuerda 172 [paranete
hyperboleon] el intervalo de un tono y le puse un puente a esa distancia;
desde el cual tomé en la cuerda 182 [nete hyperboleon] otro tono y la fijé
con un puentecillo.

Y hallé con las medidas del sistema igual verificado cuanto dicen los
armonicos griegos de los cinco tetracordos y de los 18 sones o cuerdas,
cuya extension en Aristoseno era de dos octavas y un tetracordo, y si se
afiade el tono de separacion correspondiente a la proslambanomenos de
los bajos, llega hasta un diapente.

Si alguno dudase de que yo hubiese errado en comenzar la forma-
cion de los tetracordos por los bajos y no por los agudos, o de que me
hubiese tomado otra cualquiera licencia en su [27r/55] formacién, tome
la Introduccion arménica de Gaudencio traducida por Meibomio, abra
y lea la pagina 62 desde las palabras “veteres bonum omnium gravissi-
mum” y se hallara fuera de dudas, pues habemos seguido su texto, aun-
que todos los otros griegos dicen lo mismo.

Pitagoras hizo la novedad de incluir los cinco tetracordos en el espa-
cio de dos octavas Unicamente y en 16 fisicas cuerdas, haciendo algunas
de ellas servir a dos empleos,*®° comprendié los 18 sones y nombres de
las cuerdas. Se dice de Pitagoras que afiadio el Proslambanomenos por-
gue lo hizo entrar y lo afiadio a la formacion de los tetracordos cuando
antes que él viniera no se contaba en ellos. Se dice que afadio el tetra-
cordo Synemenon no por que él lo inventase, sino porque sin cambiar el
ndimero mas ordinario en los instrumentos de cuerdas que no pasaba de
la segunda octava, encontr¢ arte de afiadirlo después de la mese.

La invencion de Pitagoras es facil de entenderse: los dos tetracordos
unidos, como habemos visto, no contaban la cuerda adjunta o la pros-
lambanomenos: contadndola Pitadgoras por la primera vez de los tetra-
cordos unidos, quedaba de la 72 a la 82 cuerda un tono; con este tono
comenzaba el tercer tetracordo: después de la mese ponia un medio tono
[trite synemenon] y después un tono [paranete synemenon], y [después
otro, y] a este tono, que era la nete synemenon, lo hacia al mismo tiempo
tono de separacion de los otros dos ultimos tetracordos.

180 Véase en la nota anterior como los sonidos 10y 13, y los sonidos 11y 14, aun-
que pertenecientes a dos tetracordos distintos, eran en realidad los mismos
en este sistema de los cinco tetracordos en dos octavas.
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Estas cosas a vista del instrumento Canon se declaran a los ojos con
facilidad, escribiendo y leyendo es mas dificil de darlas a entender y de
capacitarse de ellas, aunque si hay algo de ingenio se verd que las he
explicado con precisién y claridad. [27v/56] Yo he hecho la prueba de
incluir los cinco tetracordos como lo hizo Pitagoras y resulta una bellisi-
ma armonia.

[Capitulo 3.
De la formacion del sistema mayor compuesto por dos
tetracordos conjuntos y dos disjuntos.]*®!

Queriendo formar otro sistema mayor de los griegos de cuatro te-
tracordos, dos unidos y dos separados, se procede hasta la cuerda mese
u 82 con el método de la experiencia hecha para la formacién de los cin-
co tetracordos: y desde la cuerda mese en la 9° cuerda se mide un tono
con el regley se le pone a esa distancia un puentecillo y es la cuerda pa-
ramese la 92, y el tono tomado el tono de separacion. Después desde la
cuerda 92 se toma un medio tono en la cuerda 102 [trite diezeugmenon]
y se aplica debajo de ella a esa distancia un puente desde el cual se mide
en la cuerda 112 [paranete diezeugmenon] un tono, a cuya distancia
se le pone un puentecillo; y desde este puente se toma en la cuerda 122
[nete diezeugmenon] otro tono; puesto en ella otro puente, se pasa a
formar el altimo tetracordo unido, tomando la medida de medio tono
desde la 122 cuerda en la 132 [trite hyperboleon], y fijAndola con un
puente desde el cual se toma en la cuerda 142 [paranete hyperboleon]
un tono, se fija con un puente, y desde él se mide en la 152 cuerda [nete
hyperboleon] otro tono y se le pone un puente; y en 15 cuerdas se halla
el sistema llamado también mayor por los griegos, sin que pase el in-
tervalo de dos octavas.

Escolio.

Algunos eruditos han impreso que los griegos son muy confusos
escribiendo del nimero de cuerdas en sus mayores series armonicas
0 sistemas, y que estan llenos de contradicciones, pues uno de los

181 EIl manuscrito que editamos pasa del Capitulo 2 al 4; se salta, pues, el
Capitulo 3, y es aqui donde se corresponde con el Cap. 111 de la Segunda
Parte del Saggio Il impreso, pags. 93y ss.
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griegos —dicen— cuenta 14 cuerdas, otro 15, otro 16, otro 18 y otro 28
en el mayor sistema. Esta variedad tiene un principio facil de enten-
der.

Cuando los griegos hablan del mayor sistema, compuesto [28r/57]
de cuatro tetracordos, no contando la proslambanomenos que no entra
en los tetracordos son 14 cuerdas; contando la proslambanomenos son
15. Los que entablan con Pitagoras los cinco tetracordos en el espacio de
las dos octavas, como afiaden una cuerda dividiendo en dos medios tonos
el que seria de tono de disjuncién, cuentan 16 cuerdas.'®?

Los que consideran esta misma serie con los semitonos y dieses
del cromético y del género enarmadnico, cuentan 28, y ninguno de los
armaonicos griegos se contradice en esto o contradice a los otros ni en
ellos hay la menor confusion. Los que ponen cinco tetracordos cuenta
18 sones de diverso valor o en 16 o en 18 cuerdas fisicas, y tanto los
gue cuentan mas cuerdas como los que cuentan menos, dicen que los
sones por los cuales se puede sonar y cantar en el mayor sistema no
pasan de 18.

[pp. 98-105] Capitulo 4.
Experiencia hecha sobre el sistema o serie mayor del mole
diatono [diatonico blando].#®

Para no confundir [a] los lectores introduciendo en el mayor sis-
tema armanico de los griegos el tetracordo Synemenon como lo hizo
Pitagoras, daremos el sistema mayor como generalmente lo ensefian los
antiguos arménicos en cuatro tetracordos, dos unidos y dos separados,
en 15 cuerdas o en el intervalo de dos octavas.

El método con que yo he ido obrando en las medidas de los tonos y
semitonos en las experiencias pasadas les habra ensefiado como se deba
proceder en las otras experiencias, que serian muy ¢fesugas? [prolijas] al
leerse si menudamente como en las primeras se explicase cada particu-
lar operacion. [28v/58] Yo me contentaré de insinuar las cuerdas y las
distancias y medidas para que repitiéndolas nuestros Maestros sobre el
instrumento Canon puedan juzgar de sus efectos.

182 Son en realidad 18 cuerdas, contando como dobles las sefialadas como tales
en notas anteriores.

183 Se corresponde con el Cap. IV de la Segunda Parte del Saggio Il impreso,
péags. 98y ss.
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No me caus6 a mi poca maravilla el ver que con las medidas del
sistema igual en un regle salian todos los intervalos prescritos por los
griegos en cada una de sus series armonicas: la serie del género diatdnico
mole la tomé de esta manera en 15 cuerdas puestas al unisono, intercep-
tando el son de cada una con un puentecillo movible después de tomar la
medida en cada cuerda.

Cuerdas:
[13] Proslambanomenos ...toda la cuerda sin ningdin puentecillo
[28] Hypate hypaton ......... un puentecillo distante siempre de la primera 1 tono
[328] Parypate hypaton ...... “ *  distante de la antecedente 1 semitono
[48] Hypaton diatonos ...... Lo distante de la antec. 3 dieses cuadrantales
[5%] Hypaton meson .......... “ % distante de la antec. 5 dieses cuadrantales
[63] Parypate meson ......... “ * distante de la antec. 1 semitono
[7#] Meson diatonos ......... “ “  distante de la antec. 3 dieses cuadrantales
[BF] Mese .......oevvviiiiiinn e * % distante de la antec. 5 dieses cuadrantales
[98] Paramese ..........c..cc..... .o distante de la antec. 1 tono
[102] Trite diezeugmenon ..“  “  distante de la antec. 1 demitono
[112] Paranete diezeugmenon .“ “ distante de la antec. 3 dieses cuadrantales
[12%] Nete diezeugmenon ... “ * distante de la antec. 5 dieses cuadrantales
[13%] Trite hyperboleon ....... * “ distante de la antec. 1 semitono
[14%] Hyperboleondiatonos...” “ distante de laantec. 3 dieses cuadrantales
[158] Nete hyperboleon.......... “ *“ distante de laantec. 5 dieses cuadrantales

Yo he distribuido mis experiencias de ese modo las cuerdas.
Yo he hallado cuatro tetracordos, dos unidos y dos separados con el
[29r/59] tono de la paramese, como ensefian los griegos. Yo comienzo
como ellos los tetracordos de la cuerda hypate hypaton dejando fuera la
adjunta proslambanomenos. Yo veo verificado el dicho de Aristoseno,
que las cuerdas tocadas enseguida una después de otra son disonantes,
mas que tomadas de cuatro en cuatro, de cinco en cinco, y de ocho en
ocho son consonancias.
Yo he hecho otras observaciones y experiencias sobre estas cuerdas
gque comunico a los précticos.

12 [observacion.]

Sin cambiar las medidas de los intervalos que pide el diatonico mole
[blanco] he cambiado el orden poniendo los intervalos mayores en los
graves, y sale a mi entender més conforme a nuestras orejas, acostum-
bradas a la octava, este diatonico.

Yo he hecho de esta suerte dicha
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Experiencia.

Dejada la cuerda proslambanomenos y la hypate hypaton en las dis-
tancias inmobles que primero habia tomado con el regle, desde el puen-
tecillo de la 22 cuerda tomé en la 32 el intervalo de 5 dieses cuadrantales,
desde el puentecillo de la 32 cuerda medi en la 42 3 dieses cuadrantales,
y en la 52 cuerda un semitono; y asi mismo procedi en la formacion del
segundo tetracordo.

Cuando en el diaténico mole los griegos calaban de los agudos a los
graves procedian en el mole diaténico como yo lo he puesto, invirtiendo
el lugar de los mayores intervalos. Yo nada he innovado.

22 observacion sobre el diaténico intenso, interesantisima para ha-
cer regulares y sin disminucién de las quintas las series de los claves y
6rganos modernos.

Yo he distribuido por semitonos iguales con los intervalos del diat6-
nico intenso toda una octava, y he en/contrado [29v/60]

1° el diaténico intenso formado en el modo menor de la cual lo des-
criben los griegos;

2° he hallado en las cuerdas de los semitonos que caen en medio
de los intervalos que forman el modo menor de la el modo mayor de do
semejantisimo al nuestro en los sones, aunque los semitonos de la octava
se hallan solamente de la52 ala 62y de la 72 a la 82.

Yo he hecho de este modo esta

Experiencia.

Formados los dos tetracordos primeros del diaténico intenso co-
menzando de la 22 cuerda hypate hypaton, tomé el intervalo de un tono
en la 32 cuerda; desde este sitio, donde fijé un puentecillo, medi en la
42 cuerda otro tono y puse a esa distancia en la 42 cuerda otro puente;
desde éste medi en la 52 cuerda otro tono y puse otro puente bajo de la
52 cuerda. Desde este puente medi en la 62 cuerda un semitono y puse
bajo de ella a tal distancia un puente, desde el cual medi un tono en la 72
cuerday puse otro puente, y desde este a la 82 cuerda tomé la medida de
un semitono en la cuerda 82 y la fijé con un puentecillo.

Yo hallé a estas distancias una octava diaténica en el modo mayor de
do semejante tanto a la nuestra que muchos Maestros nada prevenidos
al oirla me dijeron que era la escala moderna, mas lo singular de ella es
que unida con los tetracordos del diatonico intenso divide toda la octava
en doce semitonos iguales y arménicos que pueden servir para formar
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un clave, un 6rgano, etc., con las medidas del sistema igual de los griegos
sin que haya necesidad para acordarlo de rebajar las quintas o de alte-
rar las terceras. Por falta de medio viviendo expatriado, yo no he podido
hacer un clave de esta especie para perfeccionar los nuestros. [30r/61]
A buena cuenta con esta experiencia se acaba de demostrar el prejui-
cio de creer que el tono no se puede dividir en dos semitonos iguales de
modo que haga una serie agradable. Las demas consecuencias las dejo
a nuestros Maestros, que yo paso a demostrar las novedades que hizo
Aristoseno en el diaténico antiguo.

[pp. 105-110] Capitulo 5.
Delasnovedadesqueintrodujo Aristosenoenelantiquisimo
sistema igual de los griegos. ¥

Muchos antiguos y modernos escritores atribuyen a Aristoseno la
invencion del sistema igual por haber dividido el tono en cuatro partes
iguales, mas Aristoseno estuvo tan lejos de ser el inventor que introdujo
en él una no pequefia novedad.

Ninguno de los secuaces del sistema igual habia reconocido ni en el
género cromatico ni en el enarmanico intervalo que no fuese la mitad de
otro; en el sistema igual el semitono era la precisa mitad de un tono, la
diesis cuadrantal era la precisa mitad de un semitono. Aristoseno intro-
dujo en el sistema igual el intervalo de la tercera parte del tono; a este
fin dividi6 el tono de dos maneras: 12, en cuatro partes iguales, como los
mas antiguos; 22, en tres partes iguales. La cuarta parte del tono la llamo
diesis enharmoénica minima, y la tercera parte del tono diesis enarmoni-
ca mayor. El motivo de hacer esta novedad fue, seguin creo por la historia,
el querer complacer a los fil6sofos pitagéricos y musicos de su tiempo,
los cuales, después que Pitagoras considero la division de la cuerda en su
mitad, en su tercio y en su cuarta parte como fundamento de [30v/62]
la armonia, habian hecho tanto aprecio de esta que llamaban descubierta
de su Maestro que despreciaban a quien siguiese la division del siste-
ma igual. Y Aristoseno, muy practico de la musica antigua fundada en
la division igual de la cuerda sonora, aplicé la division pitagorica de la
mitad del tercio y del cuarto de toda la cuerda al intervalo del tono, y

184 Se corresponde con el Cap. V de la Segunda parte del Saggio Il impreso,
pags. 105y ss.
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para tomar el tercio del intervalo del tono prescribid¢ el dividir el tono en
tres partes iguales, y para tomar la mitad y el cuarto del tono prescribid
la division del tono en cuatro partes iguales.

Apenas leyeron esta ultima division del tono los filésofos armoni-
cos pitagoricos, comenzaron a desacreditarlo diciendo y publicando que
Aristoseno habia prescrito el tono dividido en cuatro partes iguales, las
cuales era imposible el cantarse; a los cuales Aristoseno responde que
no es lo mismo dividir el tono en tres partes iguales que el prescribir que
todas las tres sean cantables, y que asi mismo se puede dividir el tono
en cuatro partes iguales sin que por esto se pretenda de hacerlas todas
cantables.

Los desatinos que sobre esta division del tono dice el gran talento
de J. J. Roseau [Rousseau] no es facil el comprenderlos en pocas pala-
bras; él dice que no es necesaria menor fatiga de calculo para computar
la cuarta parte que la tercera; él reprende [a] Aristoseno como lo hicieron
otros por tal division; él no entendi6 en materia de musica antigua si no
lo que habia hallado en las disertaciones de la Academia y en los libros
del Zarlino y de Buontempi, a quienes sigue.

Para tomar la cuarta parte del tono en las cuerdas iguales en todo,
no es necesario ningun calculo o computo: el pedazo de la cuerda medi-
da justa de un tono se divide con el [31r/63] compas en cuatro partes
iguales y se toma la 42 parte del tono. Aristoseno, si es reprensible, no lo
es por haber dividido el tono en cuatro partes iguales, sino por haberlo
dividido en tres, pues esta division arruina mucha parte del sistema igual
en los instrumentos. El hecho es evidente.

Los musicos antiguos de la Grecia tenian en cada octava, segun
Aristides Quintiliano, 25 cuerdas distantes, una de otra, una diesis cua-
drantal con 24 intervalos iguales. Tal divisién facilito a los antiguos el
poder sonar con un instrumento todos los diaténicos, todos los croma-
ticos y todos los enarménicos que se habian inventado por los antiqui-
simos griegos. Esta distribucion de cuerdas no se podia hacer [més] que
dividiendo el tono en cuatro partes iguales y poniendo a cada una de esas
partes una cuerda que, teniendo seis tonos iguales la octava en el sistema
igual de los antiguos, de cada tono salian 4 intervalos iguales, seis por
cuatro daban 24 intervalos iguales, y siendo siempre las cuerdas una méas
gue los intervalos, en 24 intervalos de esa especie tenian 25 cuerdas.

Cambiadas por Aristoseno en el género cromético y enarménico las
medidas de la divisidn del tono partiéndolo en tres partes iguales, no se
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puede obtener el incluir en un instrumento todos los géneros de armonia
y todas sus especies, porque la mitad, el tercio y el cuarto de un tono
exceden la medida del tono. La cosa es evidente. Supdngase el tono divi-
dido en 12 comas o partes iguales como lo supone el mismo Aristoseno;
la mitad del tono es seis, la tercera parte del tono son cuatro comas, la
cuarta parte del tono son tres comas: seis, cuatro y tres hacen 13 comas;
el tono no tiene mas que 12 comas, luego en el dividir por tonos y semi-
tonos mayores y menores y por dieses mayores y menores los tetracor-
dos de Aristoseno y en el [31v/64] querer unirlos todos en una octava
espesando las cuerdas, al acabar de ponerlos nos hallaremos 6 comas, o
sea un medio preciso tono mas alla de la octava, o al menos tantas comas
fuera de la 42y de la 52 y de la 82 cuantas terceras partes de tono les an-
tecedan en las cuerdas o intervalos.

Yo no quiero distraer los lectores exponiendo las muchas y practicas
observaciones que he hecho sobre el modo con que sin salir de la octava
Aristoseno entablo en 11 cuerdas los tres géneros de armonia con tetra-
cordos diatonicos, cromaticos y enarmonicos; solamente diré que en la
division del sistema igual casi abandonado en tiempo de Aristoseno se
hallaban més especies de estos géneros y mas modos que en la serie de
Aristoseno.

[pp. 110-122] Capitulo 6.
De las series armodnicas concernientes al género cromaéatico
en el sistema igual y aristoseniano. ¥

A fin de dar a entender con brevedad y claridad las series crométicas
y enarmonicas, es preciso hacerse bien capacitado de las del género dia-
tonico, el cual se compone de cuerdas inmobles y movibles. Las inmobles
son las cuerdas primeras y Ultimas de cada tetracordo, y constando cada
tetracordo de cuatro cuerdas, las movibles son solamente las del medio
de los tetracordos y la proslambanomenos o primera cuerda de los ba-
j0s.186 Como las muerdas inmobles no cambiar de lugar, no [32r/65]
cambian de son en ningun género, y asi el género cromético y enarmoni-

185 Se corresponde con el Cap.VI de la Segunda parte del Saggio Il impreso,
péags. 110y ss.

186 Contradice ahora lo que afirmo en el Capitulo 1, donde consideré a la pros-
lambanomenos como cuerda inmoble.
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co se forma con las cuerdas movibles de los tetracordos; llamanse movi-
bles porque varian de medida o intervalo.

Los griegos, dando diversidad de intervalos (consonantes con las
cuerdas extrema de los tetracordos) a las de en medio formaron tres es-
pecies cromaticas y una enarmonica, y para tratar al presente Unicamen-
te de las series del género cromatico, estas fueron de tres especies: la
Ilamada toneya, la mole y la sesquidltera.

Proposicion 12

Los griegos conocieron y practicaron

1°, un género cromatico toneyo [de tono], el cual tenia el tetracordo
formado de un semitono, de un otro semitono (ascendiendo) y de un
triemitonio [segunda aumentada].

29, el croma mole [blando], cuyo tetracordo era compuesto de la ter-
cera parte del tono, de otra tercera parte del tono y de un triemitonio y
dos comas mas.

3°, el croma sesquialtero, cuyo tetracordo era compuesto de dos
medios tonos compuestos cada una de una cuarta parte del tono y de una
mitad mas o parte sesquialtera de una diesis enarmdnica o cuadrantal,
gue todo es lo mismo, y de siete dieses cuadrantales en el dltimo inter-
valo.

Aristides Quintiliano, Lib. I, cap. 10, tiene expresa esta proposicion:
“per diesim trientalem vocaturque croma molle; per dieses quae enhar-
moniae diesis sunt sesquialterae, vocaturque croma sesquialterum; ex
duobus hemitoniis incompositis vocaturque croma tonaejum.” 187,

187 Luis Colomer y Begofia Gil, en su edicidon ya mencionada, pag. 69, traducen
este pasaje de Aristides asi (lo doy completo y sefialo en cursiva lo que co-
rresponde al texto latino de arriba: “Asi pues, se producen tres especies del
cromatico y dos del diatonico, de tal modo que sumadas al enarménico, to-
das las especies melddicas son seis. La primera se caracteriza por las diesis
de cuarto de tono y se llama enarménico; la segunda por la diesis de tercio
de tono, y se llama cromatico blando; la tercera se caracteriza por diesis
sesquidlteras [3/2] de la diesis armdnica, y se llama especie del cromatico
sesquialtero; la cuarta tiene como particularidad la construccion de un tono
a partir de dos semitonos no compuestos, y se llama semitono del cromé-
tico de tono; la quinta [...] se llama la especie del diatonico blando; la sexta
[...] se llama especie del diatonico intenso.” Di las dos frases que faltan en su
lugar correspondiente en nota del Cap. de esta 22 parte, pero para una me-
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Lo que dijo Aristides, en pocas palabras, lo tiene explicado maés lar-
gamente a la pag. 10 en su Introduccion [32v/66] armoénica el supuesto
Euclides, al cual me refiero en caso que alguno dudase de la fidelidad de
mi proposicion.

Las variaciones de estas especies cromaticas respecto de la toneya,
propiisima y Unica del sistema igual, son de un coma o dos. El croma
mole tiene un coma de menos en los semitonos, el sesquialtero tiene un
comay medio de menos.

Para capacitarse de estos semitonos cromaticos diversos los poco
practicos deben suponer con Aristoseno en el sistema igual compuesto
el intervalo de un tono de 12 comas o dividido en 12 partes iguales. Esto
supuesto,

el croma toneyo tiene en cada semitono 6 comas, mitad de 12;

el croma mole tiene en un semitono 4 comas tercera parte de 12,y en
otro 3 comas segun Aristoseno, segun Aristides otros 4 comas.

el croma sesquialtero tiene 4 comas y medio en cada semitono.

La demostracion de estos Ultimos semitonos sequialteros de la die-
sis enarmonica es clara. La diesis enarmonica es 3 comas el intervalo ses-
quiéltero de esa diesis son 4 comas y medio. “Sesquialterum (croma) per
diesim quae sit sesquialtera enharmoniae diesis, —dice Euclides, Intr.,
pag. 10— et diesim priores aequalem et intervallum incompositum cons-
tans ex septem diesibus querum quaelibet sit toni pars quarta.”

Diez dieses enarmadnicas hacen el intervalo de dos tonos y medio,
extension de todo el tetracordo en cualquier género. Siete dieses, segun
Euclides, quedan después de los semitonos sesquiélteros; luego los semi-
tonos se componen de una diesis y media enarmdnica cada uno, de los
cuales juntos componen tres dieses que con las siete que quedan fuera de
los semitonos completan el intervalo entero del tetracordo.

He querido entretenerme en demostrar estos ultimos intervalos
porque hay literatos tan llenos de propia opinién de si mismos y tan va-
cios de la estima de los otros que sin haber saludado los armonicos grie-

jor comparacion de las seis especies melodicas completo la cita de Aristides
Quintiliano, en la versién mencionada: “Para que quede claro lo que hemos
dicho, haremos la divisién con nameros, suponiendo un tetracordio de 60
unidades. La divisién del enarmoénico es: 6, 6, 48. La division del cromatico
blando es: 8, 8, 44. La del cromatico sesquiéltero: 9, 9, 42. La del cromatico
de tonoes: 12, 12, 36. La del diatonico blando es: 12, 18, 30. La del diaténico
intensoes 12, 12, 24.”
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gos, no viendo para interpretarlos las formas algebraicas o series numé-
ricas, creerian hacer ver con un lenguaje que los musicos [33r/67] no
entienden que yo habia errado en sefialar la extension de los semitonos
cromaticos.

Experiencias.

Lo que més que ninguna otra cosa declarara la doctrina de los grie-
gos y las recta interpretacion o explicacion que yo les he hallado son las
experiencias que yo daré sobre ellos y que cada uno podra repetir.

Experiencia 12

Sobre el croma sesquialtero de los griegos.

Puestas 15 cuerdas del instrumento Canon al unisono entre siy en
todo iguales, dividida toda la cuerda en el regle en 12 partes iguales y
cada duodécima division de la cuerda en 12 partes iguales que son los
comas del tono, se comienza por la cuerda méas baja proslambanomenos
y se deje toda libre sin puentecillo, y después se pase a las obras con el
orden y distancias o medidas de la cuerda que aqui insinuo.

[12] cuerda Proslambanomenos ......... toda libre sin puentecillo]
[22] cuerda Hypate hypaton ... distante siempre de la proslambanomenos 1
tono

[32] Parypate hypaton .................... distante de la antecedente 4 comas y medio
[42] Hypaton diatonos o Lycanos ... distante de la antecedente 4 comas y medio
[58] Hypaton meson.................. distante 7 dieses cuadrantales de laantecedente
[62] Parypate meson ................ distante de la antecedente 4 comas y medio
[7%] Meson diatonos ................ distante de la antecedente 4 comas y medio
[BF]MESE ..o distante de laantecedente 7 dieses cuadrantales
[93] Paramese ...........ccceeevnenee distante 1 tono de la antecedente

[10@] Trite diezeugmenon ........ distante de la antecedente 4 comas y medio
[112] Diezeugmenon diatonos .. distante de la antecedente 4 comas y medio
[12%] Netediezeugmenon.......... distante de laantecedente 7 dieses cuadrantales
[132] Trite hyperboleon ............ distante de la antecedente 4 comas y medio
[14%] Hyperboleon diatonos ..... distante de la antecedente 4 comas y medio
[152%] Nete hyperboleon............. distante de laantecedente 7 dieses cuadrantales

[33v/68] Ese es el sistema mayor disjunto en cuatro tetracordos,
dos de los graves separados por un tono de los dos agudos.

Yo lo he probado y las cuerdasde 4en 4,yde5en 5,y de 8 en 8, son
consonantes ascendiendo o bajando, y cada 4 cuerdas entre si con las
otras 4.
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Del mismo modo se puede crecer este sistema en cinco tetracordos
observando la misma ley de intervalos y colocando después de la octava
cuerda el tetracordo Synemenon. Yo lo dejo por no confundir las cabezas
de los que no tienen idea de los griegos, aunque para mostrar cémo se
debe ejecutar lo he afiadido en la serie del diatono intenso.

22 Esperiencia
Sobre el cromatico toneyo.
Yo he hecho la experiencia de ordenar los intervalos del cromatico

toneyo asi:
Cuerda 12 Proslambanomenos ...... [toda libre sin puentecillo]
22 Hypate hypaton ............... distante de la antecedente 1 tono
32 Parypate hypaton ............ distante de la ant. 1 semitono precisa mitad del
tono
42 Hypaton diatonos ........... distante de la antecedente 1 semitono
52 Hypate meson ................. distante de la antecedente 1 tono e mezzo
62 Parypate meson ............. distante (siempre) de la antecedente 1 semitono
72 Meson diatonos .............. distante (siempre) de la antecedente 1 semitono
82 MESE ..o distante de la antecedente 1 tono e mezzo
92 Paramese ..........c..ccoevenne. distante de la antecedente 1 tono
102 Trite diezeugmenon ....... distante de la antecedente 1 semitono
112 Diezeugmenon diatonos ..distante de la antecedente 1 semitono
122 Nete diezeugmenon ......... distante de la antecedente 1 tono e mezzo
132 Trite hyperboleon ............ distante de la antecedente 1 semitono
142 Hyperboleon diatonos ... distante de la antecedente 1 semitono
152 Nete hyperboleon ............ distante de la antecedente 1 tono en mezzo

[34r/69] Y he hallado que sonando las cuerdas de 4 en 4, de 5en 5,
y de 8 en 8 es armdnico o consonante en las cuerdas.

La manera en que se toman de cuerda a cuerda los intervalos es la
misma que en otras ocasiones habemos dicho. Se comienza a medir el
primer tono en la 22 cuerda desde el sitio donde el puente las intercepta.
El primer semitono se comienza a medir desde el puentecillo movible
que se puso a la cuerda 22 a la distancia de 1 tono, y a esa distancia en la
32 cuerda se pone otro puentecillo, y asi se prosigue en tomar las distan-
cias, lo que sea dicho de una vez para lo porvenir.

De esta suerte formé cuatro tetracordos en el sistema mayor disjun-
to del mole cromatico con esta
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Experiencia.

[1®] Proslambanomenos............ toda libre sin puentecillo]

[28] Hypate hypaton .................. 1 tono distante siempre de la antecedente
[38] Parypate hypaton ................ 1 tercio de tono, o sean 4 comas

[48] Hypaton diatonos ................ 1 tercio de tono, 0 4 comas

[58] Hypaton meson .................. 1 triemitonio y 2 comas, o sean 20 comas
[68] Parypate meson .................. 1 tercio de tono

[7%] Meson diatonos .................. .1 tercio de tono

[8%] MESE oo 20 comas o un triemitonio y dos comas
[93] Paramese ..........ccccoeeivninnne 1 tono de disjuncion

[102] Trite diezeugmenon ............. 1 tercio de tono

[112] Diezeugmenon diatonos ...... 1 tercio de tono

[12%] Nete diezeugmenon ............. 20 comas

[13%] Trite hyperboleon ................. 1 tercio de tono

[14%] Hyperboleon diatonos ......... 1 tercio de tono

[15%] Nete hyperboleon ................. 20 comas

Yo lo he probado, lo he sonado tomandode 4en 4,de5en 5,y de 8
en 8 las cuerdas.

Bien que nuestra oreja no esté acostumbrada a las cadencias
[34v/70] de las cuerdas de estos intervalos y tetracordos, con todo se
oyen con placer por su consonancia.

Observaciones sobre estas series cromaticas.

12, El croma toneyo es el Unico de los antiquisimos y s6lo propio de
los secuaces del sistema igual anterior a Pitdgoras. EI croma mole y el
croma sesquialtero no entran en el sistema igual de los armdnicos grie-
gos anteriores a Pitagoras; ellos son invencion de Aristoseno por cuanto
yo entiendo. Este célebre armonico habla mucho de estos cromas en-
sefidndolos y dando razon de sus preceptos e intervalos como se suele
hacer cuando se publica una descubierta: l1éase su Primer libro, pags. 24
y 25.

22 En la serie de 25 cuerdas y de 24 intervalos iguales de una cuarta
parte del tono cada uno no pueden hallarse formados los intervalos de la
tercera parte del tono propios del cromatico mole; ni los intervalos de una
diesis y media cada uno, propios del cromatico sesquialtero.

32. Aunque los griegos armonicos dicen que en sus series o sistemas
mayores y menores las cuerdas eran consonantes tomadas de 4 en 4, de 5
en 5,y de 8 en 8, no por esto dijeron que se debiesen siempre sonar de 4
en4,o0de5enb5, 0que no hiciesen consonancia de otra suerte. Yo he pro-
bado a tomar 3 cuerdas de un tetracordo y 3 de otro y a mezclarlas diver-
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samente sonando, y se ve que ahora tomando seis de los graves y cinco de
los agudos, ahora tomando méas 0 menos, se combinan agradablemente.
[35r/71] 42 Las reglas que Aristoseno dejo del modo de tomar las cuer-
das ahora ascendiendo ahora descendiendo que comienzan en el Libro
111 a la pag. 64, no son las reglas generales de canto como Buontempi,
Doni, Martini, Botregari y otros han creido, sino reglas relativas al modo
de tomar las cuerdas en los instrumentos en que Aristoseno, como decia-
mos antes, habia sistemado el diatdnico, el cromatico mole, sesquialtero
y toneyo, y el enarmonico, componiendo todos estos intervalos y cuerdas
dentro de una octava. Yo he hecho alguna experiencia de ese nuevo mé-
todo de Aristoseno, mas no teniendo tanta seguridad y certeza de haberlo
hallado cuanta de las otras series del sistema igual, no las pongo aqui, y
también por no confundir los talentos con tanta variedad de sistemas
armonicos, como ya dije.

52, Los arménicos griegos hablan mucho en sus libros sistemando
las cuerdas del spissum. Para que no cause confusion yo no lo he nom-
brado. El spissum era un intervalo de tres sones o la disposicion debi-
da a ellos, y asi lo define Aristides: “Spissum est certa trium sonorum
dispositio”. Los intervalos menores del que se dejaba para completar el
tetracordo se llamaba spissum. “Porro spissum —dice Aristoseno, Lib. I,
pag. 24— dicitur quod ex duobus constant intervallis quae addita minus
intervallum continente eo quod in diateseron relinquitur”. Asi desde la
cuerda hypate pypaton quien pusiese dos dieses cuadrantales ponia un
spissum, pues las dos juntas dejan hasta [los] dos tonos y medio de que
se compone un diateseron o tetracordo; un intervalo de dos tonos y me-
dio el cual es mucho mayor que el intervalo de las dos dieses juntas, y asi
los tres sones, el de la cuerda hypate hypaton y de las dos dieses forman
[35v/72] el spissum de que hablan los griegos igualmente en otros ca-
SOS.

Cada uno de estos tres sones del spissum tenian entre los griegos su
nombre; el mas grave se llamaba Baripicno, el del medio Messopicno,
y el més agudo Oxipicno (Aristides Quintiliano, Lib. I, pag. 12). La doc-
trina relativa a estos sones se daba por los armonicos griegos para el
manejo de aquellos instrumentos en que puestas las cuerdas inmobles
(que son ocho en el mayor sistema), acordadas como debian estar, se
espesaban los intervalos de una a otra con otras cuerdas puestas con
tan ordenada y artificiosa distribucion que se pudiesen sonar en los tres
géneros, y para saber cual se debia tomar desde la grave del spissum,
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cual desde la aguda, cual desde la del medio, se da la doctrina de los so-
nes Baripicnos, Messopicnos u Oxipicnos; y los que en esa distribucion
de tetracordos no entraban, se llamaban cuerdas o sones Apicnos. Esta
es la verdadera y sincera idea de estos nombres, y no la que se hallaen
tantos acreditados diccionarios. Para la doctrina de las simples series
armonicas que restablecemos nada serviria el exponerlos mas larga-
mente.

62. Por ultimo, observo que el mole cromatico de Aristoseno es diverso
de una coma en un semitono del cromatico mole de Aristides Quintiliano,
diga lo que se quiera en sus tablas Ptolomeo, el cual no sé con cual espiritu
cambid algunos intervalos en las tablas que nos da Hallis, si no es que los
supliese sin particular examen encontrando en los originales manuscritos
borrados los niimeros con que Ptolomeo los habia justamente indicado. Yo
creo mas a los autores que a sus intérpretes, y para hablar asi mi gobierno
por lo que Aristoseno ensefia de su sistema armonico.

[36r/73; pp. 122-145]
Capitulo 7.
De la serie del género enarmaodnico de los griegos. 188

Nuestra moderna musica, que se dice mas copiosa y rica que la de
los griegos, no solamente carece de dos especies cromaticas que éstos tu-
vieron sino que también de la enarmdnica. Veamos de cudles intervalos
constaba y tentemos de renovarla.

Proposicion.

El género enarmonico de los griegos se componia de tetracordos de
los cuales cada uno constaba de tres intervalos en cuatro cuerdas; los dos
primeros intervalos eran de una diesis cuadrantal cada uno, y el tercero
intervalo era de un ditono.

Consultense todos los armonicos mas antiguos secuaces del siste-
ma igual, que son casi todos, y se hallara esta proposicién. Yo por bre-
vedad citaré Gnicamente a Aristides Quintiliano, Lib. I, pag. 20, el cual
dice: “Enarmonii est divissio VI [sex], VI [sex], XLIIX [quadragintaoc-
to], per diesim quadrantalem, per diesim quadrantalem et ditonum.”

188 Se corresponde con el Cap.VII de la Segunda parte del Saggio Il impreso, I,
pags.122y ss.
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Esta division de nimeros para significarnos en este lugar la diesis
cuadrantal con el VI1y el ditono con el XLII1X supone el tono dividido en
24 comas o partes iguales; pues teniendo el ditono 48, corresponden al
tono 24; y teniendo cada tono 4 dieses cuadrantales, a cada diesis cua-
drantal corresponden 6 comas, pues 4 veces 6 son 24.

Yo no he dejado de hacer esta serie y de sonar sus cuerdas de 4 en
4,de5en5,yde8en 8,y las he hallado consonantes con gran variedad
de sones.

[36v/74]
Experiencia.

[18] Proslambanomenos ........... toda la cuerda sin puentecillo

[28] Hypate hypaton ................ distante siempre de la antecedente 1 tono
[38] Parypate hypaton .............. distante... una 42 parte del tono

[48] Hypaton diatonos .... distante... una 42 parte del tono

[5%] Hypaton meson ................ distante... 2 toni

[68] Parypate meson .................. distante... una 42 parte del tono

[7%] Meson diatonos .................. distante... una 42 parte del tono

[82] MESe oo distante... due toni

[98] Paramese ..........cccoevviienne distante... 1 tono de separacion

[108] Trite diezeugmenon ........... distante... una 42 parte del tono

[112] Diezeugmenon diatonos .... distante... una 42 parte del tono
[12%] Nete diezeugmenon ........... distante... due toni

[13%] Trite hyperboleon ............... distante... una 42 parte del tono
[14%] Hyperboleon diatonos ....... distante... una 42 parte del tono
[158] Nete hyperboleon ............... distante... due toni

Escolio [1°].

Claudio Ptolomeo pregunta que cual motivo no agradaban los sones
del género enarmonico en su tiempo, habiendo gustado ellos tanto a los
antiguos griegos, y cree que el no gustar de los tetracordos enarmonicos
en su tiempo naciese de estar acostumbradas las orejas de las armoni-
cos a otros bien diferentes de ellos, que el agradar a los griegos antiguos
viniese de la ....accidn. Mas yo hallo otra causa, y es el haber Claudio
Ptolomeo y los otros armonicos proporcionalistas cambiado los interva-
los no solo enarmonicos, sino cromaticos y diaténicos respecto de los
antiguos, como se puede ver en los que él prescribe reguldndose por las
proporciones; las cuales no son capaces, [37r/75] como dijo Aristides
Quintiliano, de conducirnos con sus reglas al hallazgo de todos los in-
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tervalos armonicos. Yo me remito a los préacticos de hoy dia a quienes
suplico de repetir estas experiencias desnudandose por un momento de
cualquiera otra idea de nuestra moderna melodia.

Escolio 2.

Aristoseno entabla la serie del género enarmdnico en uno de sus in-
tervalos menores aumentada de una coma. Yo la indicaré y con el solito
[acostumbrado] método se podré probar como yo he hecho.

[18]  Proslambanomenos

[28] Hypate hypaton ............... distante 1 tono

[38] Parypate hypaton ............ distante una 42 parte del tono
[48] Hypaton diatonos ... distante una 32 parte del tono
[58] Hypaton meson ............... distante due toni meno un coma.

[etc.]

Aristoseno dividio el tono en 12 comas como habemos advertido, y la
cuerda en 12 partes iguales o tonos.

Yo he sonado esta serie enarmonica y solo la oreja de los griegos
podia hallar notable divario [diferencia] de la una a la otra. Si ya no fue el
fin de distribuir de este modo Aristoseno la serie del género enarmoénico
el poder servirse, sin aumentar cuerdas en el instrumento, de la 32 parte
del tono para sonar en el género cromatico mole, como yo creo por lo que
él dice sistemando los menores intervalos en el instrumento.

Escolio 3.

Los modernos se han quejado en los libros y diccionarios de la con-
fusion con que segun ellos hablan los arménicos griegos de su arte md-
sico. A los cuales responderé con Aristoseno que esta confusidn nace de
los que han querido hablar de la musica de los antiguos sin estudi/arla
[37v/76] ni entenderla, y que no hay arte, fuera de la geometria muy
clara, més fija y estable en sus preceptos que la misica de los antiguos
griegos. Aristoseno, Lib. I, pag. 5: “Confusionis summae nota Musica
innumere quidam non dubitatur procter illos qui hanc doctrinam dilu-
cidandam susceperunt, neque vero ex sensibilibus illum est quod tanto
adque tali ordine sit conspicuum?”.

La prueba de ser bien claros los griegos en sus libros de musica es
un hecho. Nosotros la habemos probado y hallado las consonancias, in-
tervalos, series, géneros bajo las medidas de la cuerda sonora que ellos
describen, y lo haremos mas y mas patente en la Tercera parte desafian-
do a los armonicos y literatos que me saquen un paso de los armonicos
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griegos bien conservado en las ediciones publicadas hasta ahora que no
podamos dar una clara explicacién y una experiencia.

[PP. 146-190] PARTE TERCERA

DE LAS SERIES ARMONICAS DE LOS DIVERSOS TONOS O TROPOS

EN LOS GENEROS DIATONICO, CROMATICO Y ENARMONICO DE LOS
GRIEGOS.

Introduccioén. 18°

Los griegos secuaces del sistema igual en la armonia tuvieron trece
series musicales llamadas modos, tonos, tropos y figuras del diapason,
pues todos estos nombres se hallan en los armonicos griegos y latinos
para significar los que ahora en nuestra moderna musica llamamos to-
nos. Todos esos nombres no significaban otra cosa que lo que al pre-
sente significamos nosotros, esto es, series armonicas cambiando de
tonica o de cuerda fundamental. De cualquier cuerda de la primera
y [38r/77] baja octava compuesta de los antiguos tetracordos podia
comenzarse y proseguirse una nueva serie de tetracordos observando
desde la fundamental que se tomaba el mismo orden de intervalos que
observan las series armodnicas ya dadas, y esto en cualquiera de los tres
géneros. Causa a muchos eruditos admiracion la diversidad con que
del nimero de los tonos hablan los arménicos griegos, poniendo unos
como Aristoseno 13, otros como Aristides Quintiliano 15 modos o to-
nos, otros como Boecio y Ptolomeo 7 tan solamente, mas esta admira-
cion procede de la ignorancia de la historia de la musica y del origen de
tales tonos.

Estos tienen su fundamento en las cuerdas de la primera octava.
Cuando se abolieron en la practica los géneros cromatico y enarmoni-
co, quedaron en los instrumentos Unicamente las cuerdas de la octava
diatdnica en dos tetracordos unidos y la proslambanomenos o adjun-
ta que no entraba en los tetracordos. En este caso no podian contarse
[mas] que siete modos o tonos, no habiendo més que 7 cuerdas que los

189 Se corresponde con la “Introduzione” de la Parte tercera del Saggio Il im-
preso, I, pags. 135y ss.
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pudieran dar en la primera octava. Y ved aqui por qué en los tiempos de
la decadencia no se cuentan por los autores griegos [méas] que 7 modos
o tropos, y quien hiciese entrar la proslambanomenos no regulandose
por los tetracordos podria a lo mas encontrar 8.

En tiempos en que la muasica griega conservaba en los instru-
mentos como ahora los tenemos dividida la octava por semitonos, co-
rrespondiendo a cada semitono una cuerda, las cuerdas en la primera
octava eran 13 en 12 intervalos en que se dividian los 6 intervalos de
1 tono de que se compone la octava; y ved ahi por qué Aristoseno y
otros armonicos contaron 13 tonos por cada una de las [38v/78]
13 cuerdas podia servir de tonica para formar un nuevo modo o
tono.

Los autores armonicos que con Pitagoras dividieron el tono de dis-
juncion para hacer el tetracordo Synemenon a mas de los cuatro tetra-
cordos, llegaron a contar hasta 15 cuerdas de medios tonos en sus series o
sistemas, y éstos, como nos lo dice expresamente Aristidices Quintiliano,
pusieron hasta 15 tonos o modos diversos.

El Sefior Roseau [Rousseau], ¢donde halla su pretendida confusion
en materia de tonos entre los griegos? Aqui no hay ninguna oscuridad
para quien sepa de dénde toma origen la diversidad de los tonos o mo-
dos, y para quien lea en los mismos armoénicos como Plutarco haberse en
su tiempo abandonado por imposible el género enarménico y sus cuer-
das y el creer casi imposible o muy dificil el género cromatico, como en
su tiempo se creia.

Nuestros modernos se estiman mas ricos de tonos o de modos que
los griegos, que contaban solamente 7, y en esto tienen razén; mas que
se estimen mas ricos de tonos que los que contaron 13 6 15, esto no se
puede pasar. Nuestra musica al presente es mas rica que la que hubo
entre los griegos y latinos en tiempo de su mayor decadencia, mas esta
bien lejos de llegar a la riqueza de cuerdas y de tonos que tuvieron los
griegos del siglo de oro de la musica griega. Hagamos un breve paragon
[comparacidn].

Nosotros contamos 12 semitonos en la octava mas poblada de cuer-
das en que tenemos mezclado el cromaético con el género diaténico. Estos
son 12 modos o tonos.

Nosotros en nuestra serie de semitonos podemos hacer la serie
del modo mayor de do (o ut) y la serie del modo menor de la, asi que
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podemos contar 12 tonos del modo mayor y 12 tonos del modo menor
en nuestra serie de la octava. [39r/79] Asi se glorian nuestros armo-
nicos diciendo que 24 tonos exceden los 13 de Aristoseno, y a los 15 de
Aristides, de mucho [de largo].

Si los griegos hubieran contado sus modos o tonos como los moder-
nos, hubieran contado 144 cuando menos. Ved aqui la demostracion.

Los griegos secuaces del sistema igual, como en otra parte habemos
advertido y como a vista se puede demostrar, tienen su modo mayor y
menor en la octava dividida en 24 intervalos iguales de un semito[no]
cada uno en el solo diatdnico intenso. Esta sola serie iguala la que noso-
tros tenemos, y da por si sola o puede dar 12 tonos en el modo mayor y
12 en el menor.

Los griegos, a mas de esta serie, tuvieron la del género diaténico
mole, en la cual podian variar los tonos hasta 24 como en la otra. Fuera
de esto tuvieron la serie cromatica triple o de tres especies, de las cuales
cada una podia dar 24 tonos.

Y Gltimamente tuvieron una serie enarmoénica que podia dar otros
24 tonos. Seis veces 24 hacen 144 tonos. Que si las series susodichas se
hacian de cinco tetracordos dividiendo el tono de la paramese, eran 30
tonos por serie, y entre todos hacian 180.

Y si queremos (sin salir de la verdad) atender a las 25 cuerdas dis-
tante la una de la otra una diesis cuadrantal que los griegos secuaces del
sistema igual ponian dentro de la octava, tomando cada cuerda de las
25 por tonica de un nuevo modo hallaremos en cada una de las series
susodichas 25 tonos del modo mayor y 25 del menor, que en 6 series
en género y en especie diferentes serdn 600 tonos. Comparada nues-
tra riqueza de 24 tonos con 600 tonos que podian contar los secuaces
del sistema igual entre los griegos, nuestra sofiada riqueza musical se
convierte en una lamentable pobreza. [39v/80] Mas los griegos, aun-
que pudieran gloriarse de tantos centenares de tonos diferentes, no lo
hicieron, creyendo conveniente a la armonia que un todo de otro distase
cuando menos en la agudeza de la ténica un semitono del otro. Nosotros
nos contentaremos de poner 13 dentro de la octava como Aristoseno, y
afadiremos, dividiendo en 2 semitonos el intervalo de la paramese, dos
mas, como hizo Aristides Quintiliano ensefiando al mismo tiempo la ma-
nera de probar cada uno de ellos en el instrumento Canon, exponiendo
nuestras experiencias.
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Capitulo 1.
Nombres de los 15 tonos o modos o tropos de los armonicos
griegos, la manera de hallarlos en el instrumento. 1

Aristides Quintiliano numera de esta suerte los 15 modos, de los
cuales los 13 primeros son contados [también] por Aristoseno.

1° Hypodorio, el més grave

2° Hypofrigio grave, llamado por otros Hypoiastio

3° Hypofrigio agudo

4° Hypolidio grave, llamado por otros Hypoeolio

5° Hypolidio agudo

6°© Dorio

7° Frigio grave, llamado por otros lastio

8° Frigio agudo

9° Lidio grave, llamado por otros Eolio

10° Lidio agudo

11° Misolidio grave, llamado por los griegos posteriores Hyperdorio
[40r/81]

12° Misolidio agudo, llamado Hyperfrigio

13° Hypermisolidio, llamado también Hyperfrigio

Estos estaban dentro de la octava comprendida la proslambanome-
nos. Los dos siguientes se comenzaban de dos semitonos inmediatos, as-
cendiendo después de la octava.

14° Hypereolio

15° Hyperlidio.

De los 7 tonos 0 modos de la decadencia de la musica griega veremos
después los nombres y sus intervalos de uno a otro. Demos ahora el mé-
todo con que yo los he probado en el instrumento Canon.

Experiencia.

Ponganse en el instrumento Canon 50 cuerdas iguales en grosura,
largueza y tension. Tomese un regle en que esté notado con precision lo
largo de la cuerda sonora. Esta largueza en el regle se divida por mitad,
una de esas mitades se subdivida en 24 porciones o intervalos iguales, la
cual supondra por las 24 dieses cuadrantales en que dividian los secua-
ces del sistema igual la octava.

190 Se corresponde con el final de la Introduccién de la Parte tercera del Saggio
Il impreso, pags. 140y ss.
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Para medir las dieses cuadrantales de la segunda octava dividase la
segunda mitad del regle representativo de una mitad de la cuerda con el
compas en dos partes iguales. Subdividase una de estas mitades en 24
intervalos o porciones iguales, las cuales supondran por las medidas de
las 24 dieses cuadrantales de la segunda octava.

Pues siendo la fundamental de la segunda octava la mitad de la cuer-
da que sirve de fundamental a la primera octava, los intervalos en la se-
gunda octava son la mitad de lo que eran en la primera.

[40v/82] Preparadas de esta suerte las medidas, deben tenerse a
mano 50 puentecillos iguales para poner uno bajo cada cuerda distante
el uno del otro la medida de una diesis cuadrantal medida con el regle,
como lo haré valiéndome en la primera octava de las medidas mayores al
doble que en la segunda.

Hecho esto hallaré las dos octavas divididas por dieses cuadrantales,
y quedara sin puentecillos la Ultima cuarta parte de toda la cuerda.

Ténganse presentes las cuerdas e intervalos de las series armonicas
gque habemos descrito antes, y sépase que un modo o tono dista del otro
un semitono.

Esto supuesto, si se quiere formar la serie arménica diatonica inten-
sa del modo Hypodorio se procede asi:

El modo susodicho es el mas grave, por lo cual comenzara desde
la primera cuerda mas grave, y ella sera la proslambanomenos. La 2°
cuerda de la serie diaténica es hypate hypaton, distante siempre de la
proslambanomenos el intervalo de 1 entero tono; 4 dieses cuadrantales
hacen el intervalo de 1 tono, luego la 52 cuerda de las 50 seré la hypate
hypaton, distante de la proslambanomenos 1 tono. La 32 cuerda de la
serie diatonica es la parypate hypaton, distante de la hypate hypaton 1
semitono, luego la 72 cuerda de las 50 sera la que yo debo tomar y sonar
por la parypate hypaton del modo hypodorio. La 42 cuerda es la hypa-
ton diatonos, distante de la parypate hypaton en aquel género diaténico
intenso 1 tono; 4 dieses cuadrantales hacen el intervalo de 1 tono, luego
la 112 cuerda de las 50 dara el son de la hypaton diatonos. Con este mé-
todo se procede hasta la Gltima cuerda.

[41r/83] Si se me pide que forme la serie del modo Frigio agudo en
el diatonico intenso, por ejemplo, iré a buscar su cuerda fundamental o
su proslambanomenos con el regle o sin él de esta suerte.

El Frigio acuto es el 8° modo, luego su proslambanomenos dista 8
semitonos de la primera y mas grave cuerda, pues cada modo dista del
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otro un semitono. Mediré 8 semitonos y la cuerda de las 50 donde cae
la extrema medida de 8 semitonos sera la proslambanomenos o ténica
del modo Frigio agudo. Desde la proslambanomenos a la cuerda hypate
hypaton hay de distancia 1 tono: 4 dieses cuadrantales son el intervalo
de 1 tono, luego a la extremidad de cuatro dieses desde la tonica o pros-
lambanomenos del modo Frigio ya tomada hallaré la hypate hypaton de
ese modo Frigio. Con este método se toman las demas tonicasy las series
de los modos.

Es de suponer que la natural extension de estos modos no pasa de
una octava, fuera de algunos enarmonicos muy antiguos que ahora la
exceden, ahora no llegan, como diremos a su tiempo.

Seria hacer injuria a los talentos aun mas incapaces si yo me entretu-
viese en formar aqui una a una las series de los quince modos referidos.
Impresos tal vez no disgustarian, mas quien ha de costear la impresion
ha de tener otros miras de los que las leen. Indicado el método con que
practicamente se forman estos modos y con el cual yo los he tomado en
el instrumento Canon y sonado, no tengo otra obligacion.

[41v/84]

[pp. 171-190] Capitulo 2.
Qué se haya de pensar de los 7 modos o tonos de los autores
del tiempo de la decadencia.®!

A la edad de Claudio Ptolomeo, de Boecio y de otros armonicos,
como habemos demostrado en la historia de la musica griega, esta se
hallaba en gran decadencia entre los précticos. Claudio Ptolomeo y
Boecio, hombres de grandes talentos y de grandes conocimientos pero
poco practicos de la antigua armonia, no ignoraron la muchedumbre
de modos o tonos de los méas antiguos armonicos, mas consultando los
instrumentos y cuerdas que se usaban en sus respectivas edades (en las
cuales reinaban los géneros diatonicos con algunas cuerdas cromaticas
sin el antiguo orden) insinuando los 13 modos como lo hizo Ptolomeo y
despreciandolos como poco armoniosos, se fijaron en 7 solamente, como
lo hicieron Gaudencio y Baquio el senior.

Para que se vea que estos escritores se regulaban para hablar de

191 [Gallego la dejo vacia].
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los modos por las cuerdas de los instrumentos de su tiempo (abolido el
namero y la distribucién del sistema igual por los seguaces de las pro-
porciones armonicas pitagoricas), hagase, leyendo estos escritores, la
observaciéon que cada uno pone del un modo al otro de los siete dife-
rentes intervalos: lo que no podia suceder sino por los diversos sistemas
practicos con que en el diatdnico estaban distribuidas las cuerdas de los
instrumentos de su tiempo.

Ni es ésta sola la diversidad que se halla entre ellos, sino también
la de los nombres de los modos. Gaudencio, pag. 19 [y] 20, cuenta por
la méas baja o grave figura del diapasén la Mixolidia. Baquio [42r/85]
la pone por la méas aguda. Los dos siguen el mismo orden de enumera-
cion de los tonos 0 modos, sino que el uno los comienza a contar por
la cuerda mas aguda descendiendo, y el otro por la cuerda mas grave
ascendiendo, segun el uso que tuvieron los griegos de comenzar a poner
las cuerdas en sus intrumentos por las mas agudas. La enumeracion de
Baquio es a la de Gaudencio preferible, sus nombres y distancias de los
tonos son éstas:

Desde la nete hyperboleon a la mese, o desde la mese por decir
mejor a la octava es el Mixolidio; descendiendo de la mese medio tono
pone la tonica del modo Lidio; calando un tono pone la tonica del modo
Frigio; calando otro tono, la tonica del modo Dorio; calando un semito-
no mas, pone la tonica del modo Hypolidio; calando un tono més pone la
tonica del modo Hypofrigio; calando otro tono pone la tonica del Modo
Hypodorio. Asi, seguin este autor, la hypate hypaton es la ténica del modo
Hypodorio, el cual es el mas grave de todos, y el Mixolodio el mas agudo,
cuya tdnica es la mese.

De esta disposicion de los modos se concluye evidentemente cuél era
la escala diatonica en tiempo de este escritor, y que no habia otras cuer-
das en el instrumento que las del género diaténico, ya invertidas respecto
a como las ordenan los mas antiguos seguaces del sistema igual como
lo es Baquio; en los méas antiguos el primer semitono desde la segunda
cuerda a la tercera comenzando de los graves, en Baquio esta desde la
tercera a la cuarta.

Gaudencio dice que los modos o figuras del diapason son doce por
haber hallado esta noticia tal vez en los arménicos [42v/86] més anti-
guos, mas que no cuenta sino siete y no dos [sic: doce] por la razén que
después dira, y no hallamos en sus libros ninguna. Del mismo modo ha-
bla Ptolomeo, mas el hecho es que, perdido a su tiempo el canto cromati-
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co, no contaban [mas] que siete cuerdas en sus instrumentos ordenadas
por intervalos diaténicos. Por lo cual, a pensar como el asunto se merece,
no debemos hacer caso de los siete modos de estos autores de la decaden-
cia, sino de los trece de Aristoseno o de los quince de Aristides, que son
los autores méas antiguos entre los armoénicos griegos.

Capitulo 3

De los modos o tonos enarmonicos, cuantos y cuales
fueron entre los griegos, y de mis experiencias con que los he
renovado. 192

Nosotros, como en otra parte habemos dicho, carecemos de series
enarmonicas y, en consecuencia, de modos, tonos, tropos o figuras del
diapason enarmonicas.

Los griegos en los tiempos mas antiguos, dice Aristides Quintiliano,
tuvieron seis modos enarmonicos diversos de los que resultaron des-
pués de la serie enarmoénica que habemos ya dado. Este punto necesita
de particular atencién por no haber sido observado de ninguno; y aun
Meibomio, que comenté aquel escritor, se dej6 intacto este lugar de
Aristides. Fiunt autem et alia tetracordorum divisiones quipus ultimae
antiquitatis musici ad harmonias fuere usi, atque hae interdum inte-
grum octacordum complebant interdum quoque maius qguam ex tono-
rum sistema... itaque Lidium composuerunt ex diesi et ditono et tono
et diesi et dino et diese atque hoc erant in/tegrum [43r/87] sistema,
atque diesis in omnibus audienda est enharmonia.

Asi prosigue narrando los modos enarmadnicos de los antiquisimos
griegos, Lib. 1, pag. 21, no contando [mas] que seis, que son Lidio, Dorio,
Frigio, Hiastio, Mixolodio y Lidio intenso. Los cuales yo he probado to-
mando las cuerdas de 4 en 4 y de 5 en 5 sonando unas con otras. Yo pon-
dré el método con que he reducido cada uno de esos modos a la practica
y haré mis observaciones. Téngase abierto Aristides Quintiliano, Lib. 1,
pag. 21, si se duda de la verdad de lo que yo diré.

192 [Gallego la dej6 vacial.
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Modo lidio antiquisimo.

Estos eran sus intervalos:
Diesis (siempre cuadrantal)
Ditono
Tono
Diesis
Diesis
Ditono
Diesis.
Experiencia.
Yo he puesto ocho cuerdas del instrumento Canon al unisono, y
en la segunda cuerda he medido con el regle una diesis cuadrantal y
a esa distancia le he puesto un puentecillo. La primera cuerda la dejé
sin puentecillo toda suelta o entera. Desde el puentecillo de la segunda
cuerda he medido con el regle un ditono en la tercera cuerda, y a esa
distancia le he puesto otro puentecillo. Desde el cual he medido en la
cuarta cuerda un tono, y a esa distancia he interceptado el son de la
cuarta cuerda con un puente. Desde este he medido en la quinta cuerda
una diesis cuadrantal y le he puesto un puente a esa distancia. Desde
la cual he medido en la sexta cuerda otra diesis, y a esa distancia le he
puesto un puente. Desde el cual he medido en la séptima cuerda un
ditono y le he puesto un puentecillo. Ultimamente de la séptima cuer-
da a la octava he medido una diesis y he puesto a la octava cuerda un
puentecillo.

[43v/88]

Observacion.

Esta serie del antiquisimo modo Lidio, como lo llama Aristides, no
estd formada con las reglas de las proporciones armadnicas introducidas
desde Pitagoras en la musica. Luego esta serie (como las otras de esta
especie) son a Pitadgoras anteriores. Esta serie se halla puntualmente
medida con los intervalos del sistema igual, como la prueba la experien-
cia dada. En esta serie se encuentra la cuerda proslambanomenos o ad-
junta sin que entre en la serie, como se ve por el hecho: luego no es ver-
dad lo que dicen los armonicos pitagéricos del tiempo de la decadencia
del arte, esto es, que Pitadgoras afiadiese a las cuerdas de los antiguos la
proslambanomenos. ;Como debera entenderse que Pitagoras afiadiese



Antonto Gallego y la musicologia... ANTONIO ASTORGANO ABAJO

a las cuerdas de los antiguos la proslambanomenos? Como nosotros lo
habemos en otra parte dicho. Pitagoras, por poner el tetracordo syne-
menon (que primero estaba en serie de 18 cuerdas) con los otros cuatro
tetracordos en solas 16 cuerdas, introdujo la proslambanomenos en la
serie de los tetracordos, y esta es la genuina interpretacion. La proslam-
banomenos no se contaba antiguamente entre los tetracordos; después
de Pitagoras, si, cuando se ponia el tetracordo synemenon.

Del antiquisimo modo Dorio.
De esta serie enarmonica dice Aristides que superaba el diapasén de
un tono. Contenia en realidad 9 cuerdas y 8 intervalos, que eran éstos:
Tono
Diesis
Diesis
Ditono
Tono
Diesis
Diesis
Ditono.

[44r/89]

Experiencia.

Con el método que en la otra serie dejando sin puentecillo la pros-
lambanomenos, he hechota experiencia de este modo enarmonico, y he
hallado verificada la ley de los griegos que consonavano tutti i tetracor-
di, esto es, tomadas de 4 en 4 las cuerdas, de 5en 5y de 8 en 8. Me pa-
recié a mas de esto que tomando las dispares en los graves y pares en los
agudos, o paresy pares, todas diesen un agradable son bien que irregular
respecto de los que se hallan en nuestra moderna musica. Yo me remito
a los précticos.

Observacion.

Esta serie enarmonica del modo Dorio comprende el tono de dis-
juncion que esta detras de la cuerda mese a la paramese. Y esta mane-
ra antiquisima de ordenar los modos entre los griegos pudo haber dado
fundamento a aquellos griegos que después contaron 15 modos, como
vimos en Aristides, pues contaron 13 modos en la octava y dos del tono
de separacion arriba dicho.
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Serie del modo antiquisimo Frigio.
Esta serie enarmaonico tenia nueve cuerdas dentro de la octava o dia-
pason. Sus intervalos eran éstos:
Tono
Diesis
Diesis
Ditono
Tono
Diesis
Diesis
Tono.

[44v/90]

Experiencia.

Yo puse al unisono, como en las otras experiencias, nueve cuerdas
en todo iguales. Dejé la primera sin puentecillo, tomé de la primera a
la segunda el intervalo de un tono, y a esta distancia puse a la segunda
cuerda un puentecillo. Desde este puente tomé en la tercera cuerda la
medida de una diesis cuadrantal, etc., y asi fui terminando esta serie. Y
hallé que hacian las cuerdas un agradable son tomadas de 2 en 2, de 3 en
3,deden4,yde5enb.

Observacion.

Siendo éste el modo Frigio mas antiguo entre los griegos segin
Aristides, y diciendo los histéricos de la masica antigua que el inventor
del modo Frigio fue lanide, como habemos dicho en su vida, es creible
que el modo con que el sono su tibia o su flauta fuese el ya descrito. Y
siendo un modo enarmaonico se colige que el género enarmonico fue el
mas antiguo entre los griegos, y que esta fue la causa por que los mas
antiguos escritores de musica en Grecia no hablaron jamas del diato-
nico segun dice Plutarco: Etenim qui nos state antecesserunt neque
de comate neque de Diatono disputaverunt, sed de solo enharmonio
atque adeo etiam de huius unico sistemote sive complexu quod est dia-
pasoén.

Plutarco tomo este dicho por entero del antiguo Aristoseno que nos
queda, el cual dice lo mismo: porro putandum est qui ante nos fuerunt
tantum esse voluisse harmonicos quod ipsos armonicorum sistematum
diagrammatis tantum usos diatonicorum aut cromaticorum curam nu-
llam suscepisse.
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Estos testimonios y las series enarmdnicas que describo me han
persuadido que repartida la octava en 24 invervalos de una diesis cada
uno y presentada a las diversas provincias [45r/91] de la Lidia, de
la Frigia, etc., cada provincia hubiese elegido para armar sus instru-
mentos ése hubiese fijado en una de estas series a su placer, las cuales
por los griegos posteriores fueron llamados modo Frigio, modo Lidio,
etc., hasta que en tiempo de Pitagoras, separadas en tetracordos de
tres géneros, se sistemaron como nos las dan todos los griegos pos-
teriores. En esta suposicion tan probable, el género diaténico no fue
anterior al enarmonico, como Martini, con Aristoseno, defendid, bien
gue de suyo sea mas facil de cantar y mas natural el diaténico que el
enarmonico.

Serie del antiquisimo modo Hiastio.
Este modo no llegaba con sus cuerdas al diapasén, segun Aristides.
Estos eran sus intervalos:
Diesis
Diesis
Ditono
Triemitonio
Tono.
Falta un tono a completar los seis de la octava.

Experiencia.

Yo he probado con el solito método esta serie en 6 cuerdas.
Pellizcando las cuerdas se puede formar alguna sonatina, mas yo hago
la observacion que este modo, como el Frigio fue para los flautos, asi el
Hiastio seria propio de la lira de seis cuerdas, y que tastando con el peine
de marfil por detras de la lira con la izquierda y rayendo las cuerdas con
la derecha con el plectro [45v/92] se sacasen de esta pequefia serie mu-
chos y agradables sones.

Serie del antiquisimo modo Mixolidio.
Este modo contenia 8 cuerdas con 7 intervalos que unidos comple-
taban el de la diapason u octava. Ellos eran éstos.
Diesis
Diesis
Tono
Diesis
Diesis
Tritono.
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Esta serie que yo he probado en el instrumento Canon sale graciosa.
El intervalo del tritono si no lo acompariaba con otras cuerdas presenta-
ba un salto atrevido.

Observacion.

Esta serie, como alguna de esas otras presentan dos tetracordos
enarmonicos unidos, variando en cada uno el mayor intervalo, que en
la serie regular es siempre de un ditono. Mas estos prueba lo que de-
ciamos, que estos son modos anteriores a la separacion y distribucion
de los tres géneros diatonico, cromatico y enarmonico que después se
sistemaron con mayor regularidad, como habemos dicho en el capi-
tulo 7.

Serie del antiquisimo modo Lidio intenso.

Este modo no se diferencia del modo Hiastio [mas] que en el dltimo
intervalo, que aqui es un ditono y en el Hiastio es un tono. Todo lo demas
es lo mismo en uno que en otro.

[46r/93]

Observacion.

Como estos modos enarmanicos son los mas antiguos de la Grecia
y cada modo suponga una serie de cuerdas completa, yo he entrado en
sospechar que estos modos contengan las diversas maneras con que
en las diversas provincias de la Grecia en los més antiguos tiempos se
sistemaron los sones dentro de las dos octavas sin cuidarse de la re-
gularidad que después de inventd de los tetracordos y de los géneros
diversos. Esta fundada sospecha me ha conducido a hacer en alguno
de estos modos la experiencia de llenar las dos octavas y mayor inter-
valo aun que este de cuerdas distribuidas con la ley con que esta cada
modo de esos enarmaonicos. Yo he elegido el méas pobre de cuerdas que
el Hiastio, y veo que hacen una graciosa serie llena de sones muy varios
y muy agradables. Hagase esta

Experiencia.

Pongase al unisono 11 6 16 cuerdas en el instrumento Canon.
Ordénense las seis primeras con el regle al modo acostumbrado en el
sistema igual, dejando la primeray mas grave cuerda sin puentecillo, to-
mando en la segunda el intervalo de una diesis cuadrantal; en la tercera
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desde el puentecillo de la segunda cuerda otra diesis; desde la tercera
tomese un ditono en la cuarta cuerda; desde el puentecillo de este dito-
no tomese en la quinta cuerda el intervalo de tres semitonos; y desde el
puentecillo de la quinta cuerda tomese en la sexta cuerda un tono; desde
este Ultimo tono tomese en la séptima cuerda (replicando los intervalos
del moso Hiastio) una diseis cuadrantal; desde su puentecillo tomese en
la octava cuerda otra diesis y pdngase un puentecillo; este puentecillo
cae un medio [46v/94] tono distante de la mitad de toda la cuerda; y en
pasando la mitad de la cuerda, las medidas de los intervalos son la mitad
menores que en la primera octava, como otras veces habemos advertido,
por lo cual siguiéndose en el modo Hiastio, después de la Ultima diesis
tomada un ditono se cuenta medio tono que restaba hasta la mitad de la
toda la cuerda, y tono y medio de la medida que corresponde a la segun-
da octava, y en esta distancia se fija un puentecillo en la novena cuerda;
desde el puente de la 92 cuerda se toma en la 102 cuerda el intervalo de
un triemitonio (con la medida de la segunda octava, que es la mitad de
los intervalos de la primera) y, puesto un puentecillo, des él se mide en la
112 cuerda un tono y se pone un puente, y queda en 11 cuerdas duplicada
la serie del modo Hiastio. Suénese con el orden de los tetracordos, y se
hallaran sones muy graciosos. Con este orden se puede triplicar en 16
cuerdas el modo Hiastio, observando que las medidas de los intervalos
en la tercera octava son la mitad grandes que en la segunda, y con este
orden ascendiendo.

Capitulo 4.

Todos los mas antiguos y escogidos preceptos de la musica
griega estan comprendidos en estas observaciones y experien-
cias. 198

Cuanto Aristoseno, Aristides Quintiliano, Baquio, Gaudencia,
Nicdmaco, Euclides y Marciano Capela escribieron sobre el son o la
voz musical, sobre sus intervalos consonantes, sobre los tres géneros
diatdnico, cromatico y enarmaénico, sobre los sistemas mayores y me-
nores, sobre los tonos 0 modos o tropos o figuras de la diapason, ha sido
por nosotros no solo tratado en el este pequefio libro sino que también
explicado con las pruebas més sensibles [47r/95] de las experiencias

193 [Gallego la dejo vacial.
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y probado. De todos los siete tratados con que los griegos dividieron el
arte armonico sélo nos queda que declarar el séptimo de la Melopeia,
esto es de la composicion del canto, el cual comprendia la parte métri-
ca, la ritmicay el arte de notar con cifras musicales el canto. Mas como
para exponerlo con experiencia sea indispensable la construccion de
las liras y citaras antiguas, de las sambucas, de los salterios, de los ma-
gades y de muchas especies de tibias o de flautos, hasta que nuestras
finanzas permitan estos gastos no lo daremos a la luz, aunque lo tene-
mos trabajado.

Si yo hubiera querido de estas mis descubiertas hacer media docena
de volumenes, s6lo con las citaciones de autores a quienes debia repren-
der por la manera con que explicaron la doctrina armonica de los griegos
podia haber llenado la mitad.

Son indecibles por el nimero y por la calidad los errores cometidos
por los sujetos mas autorizados en la literatura y en la musica sobre las
consonancias sobre las medidas del tono y de los semitonos, sobre los
tetracordos y sobre todas las ideas de la musica de los griegos, y a mi
me ha costado menos leidos los griegos de hallar y de entender su mu-
sica que el deshacerme de los prejuicios que sobre ella habia concebido
con la leccion del Toscanello, del Zarlino, del Coltelinaro, del Doni, del
Galilei, de Kirkero, del Buentempi, del Martini, de Rosier, de Burese, de
Roseau, y de infinitos otros que habia leido para iluminarme sobre la
musica griega.

La llave de todas [47v/96] mis descubiertas en esta materia ha sido
el sistema igual o equabile de los antiguos, y los yerros de todos los eru-
ditos y arménicos que interpretaron los griegos fue el suponer el sistema
armonico = [igual al] proporcional para explicarlos. Errado el principio,
todos los razonamientos que en €l estriban van errados; y acertado que
se haya él, es facilisimo el razonar como los griegos y hallarlos exactos y
verdaderos.

Efectivamente, hallado el sistema igual, todo lo que ensefian sobre
sus consonancias y series armonicas los antiguos se verifica al pie de la
letra, y es facil interpretar con claridad sus diversas opiniones, como lo
habemos ejecutado.

Mas porque entre los literatos singularmente hay muchos que tie-
nen por indubitable, sin entenderse la razon de ello, que la musica debe
estribar en las proporciones numeéricas que llaman armonias y que con
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estas proporciones hubiesen los griegos adelantado tanto en la armonia,
daremos terminada la doctrina de los mas antiguos y mas practicos ar-
moénicos griegos, la que entre los filésofos antiguamente se comenz6 a
explicar con grande aparato de proporciones numeéricas de todos ellos,
para que con nuestras experiencias se desvanezca este prejuicio y se pal-
pe con mano que las razones proporcionales no hicieron sino arruinar la
antigua musica y que para que fuese sufrible la moderna fue necesario a
los précticos el sacar las cuerdas de sus justas medidas proporcionales:
este sera el asunto de la cuarta parte.

48r/97]

[pPP. 191-255] PARTE CUARTA.

DE LAS SERIES MUSICALES DE LOS SEGUACES DEL SISTEMA
ARMONICO PROPORCIONAL.

Introduccioén.

La falta de historia antigua tiene a muchos hombres cultos engafna-
dos, los cuales creen e imprimen en sus libros armonicos sin reserva al-
guna que la musica griega hubiese comenzado a ser de algun valor desde
gue Pitagoras halld las seis consonancias, como ellos dicen. Mas ¢;como
sin ellas podia existir la musica? Estos escritores, como no observan que
si no puede subsistir la musica sin las seis consonancias, y si Pitdgoras
las hall6 como ellos pretenden, era necesario que anteriormente a este
fil6sofo ni la Grecia ni el Egipto ni los hebreos ni otra alguna de las més
cultas antiguas naciones pudiese haber conocido la musica.

La historia los puede desengafiar, en la cual no solo la santa nacion,
sino los egipcios y los griegos muy anteriores a Pitdgoras entendieron y
ejecutaron con perfeccion las mayores delicadezas del canto. ¢Creen es-
tos eruditos que el poema de Homero sea anterior a Pitagoras? El poema,
pues, de Homero es en materia de antigua musica lo que son los planos
de fabricas delineadores en materia de arquitectura. Los tiempos mé/
tricos [48v/98] en la musica griega eran el fundamento de los ritmos,
y los tiempos ritmicos eran inseparables de la armonia. ;Quién, vien-
do una féabrica delineada con todo el arte de modulos y proporciones y
compartos necesarios para levantar un edificio, creeria muy posterior al
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que lo formo el arte de la arquitectura? No es menor el error segin veo
el de aquellos eruditos que leyendo el poema de Homero tan anterior a
Pitdgoras escriben que éste invento las primeras y mas fundamentales
consonancias y sin las cuales no puede existir la musica. ¢Los Apolos, los
Orfeos célebres tantos siglos antes de Pitagoras sonaron y cantaron sin
gue se hubiesen todavia hallado las primeras consonancias? Que si creen
fabulosos esos personajes ¢Olimpo cuanto no fue anterior a Pitdgoras?
Sus composiciones se conservaban y cantaban todavia segun él dice en
tiempos de Platon con gran placer y entusiasmo de la nacidn. [¢] Estos
cantos de Olimpo se pudieron tales formar sin haber practicado y cono-
cido las seis primeras consonancias [?].

El creer que Pitagoras las hallase el primero es un solemne prejui-
cio introducido en la literatura por gentes ignorantes de la historia y
de la musica, ahora sean antiguas, ahora modernas; prejuicio del cual
Nnos iremos poco a poco en este tratado con mil otras pruebas desenga-
flando.

Los griegos anteriores a Pitdgoras fueron musicos perfectisimos.
Pitdgoras invento o hallé las proporciones en que se hallaban las seis
consonancias de los mas antiguos armoénicos en las cuerdas y sones de
sus instrumentos. Este fue el hallazgo de este filosofo, el cual prueba

1° que sin las reglas de las proporciones halladas por Pitadgoras
[49r/99] puede existir la perfectisima musica;

2° que las proporciones arménicas no son necesarias a la perfeccion
de la musica;

3° que es un docto prejuicio el pretender que nos debamos regular
por las reglas de las proporciones o para hallar la musica de los antiguos
o para perfeccionar la de los modernos.

Mas quién puede dudar —se me dird— que Eratdstenes, que Filolao,
que Arquitas, que Ptolomeo, que el supuesto Euclides, que Boecio, que
Aristides Quintiliano, que Gaudencio, que Nicomaco, cuyas obras armo-
nicas nos quedan, no reduzcan a proporciones las consonancias de la
antigua musica, que no entablen nimeros y series proporcionales para
darnos a conocer los intervalos de las cuerdas armdnicas. Yo he hallado
y expuesto en la historia el juicio que deba hacerse de cada uno de los
antiguos armonicos que nos quedan, y en esta tltima parte confirmaré
mi sentencia con experiencias que nos demuestren su verdad hasta la
evidencia.
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Dos maneras unicamente posibles hay para examinar la doctrina ar-
monica de cualesquiera autores proporcionalistas antiguos como fueron
aquellos griegos o latinos citados, o modernos cuales son los Zarlinos,
los Galileis, los Roseaus, los Glareanos, los Martinis, los Ricatis y cua-
lesquiera otros. La primera es eterna, fatigosa, lejana de la capacidad de
los préacticos y de los sentidos, insuficiente sin las experiencia, la cual se
reduce a seguir los principios proporcionales que cada uno de aquellos
antiguos o modernos escritores [49v/100] tomo para calcular los nu-
meros de las series armdnicas en cada género, examinar sus operacio-
nes y ver si sus consecuencias y corolarios son sofisticos o engafiosos, y
después de hecho todo este trabajo entablar las pruebas practicas en las
cuerdas para ver el resultado.

La segunda manera es de tomar las series numéricas con que notan
el resultado de sus calculos y operaciones en la distribucion de los inter-
valos, y probar en el instrumento cudl sea al oido musico dicho resulta-
do. Esta manera de examinar los armonicos proporcionalistas antiguos
y modernos es facil, es compendiosa, es sensible, esta a los o0jos y oidos
de los practicos y es la iinica en que deben finalmente terminar todos los
coOmputos mas altos si han de ser de alguna utilidad.

Este ultimo método ninguno de los escritores de musica lo ha seguido
hasta ahora o por no haber hallado la manera de ejecutarlo o por el deseo de
mostrarse habiles en el mas sublime cémputo, de donde ha resultado que
muchos académicos matematicos, si saber lo que es la musica, hayan llena-
do el orbe de disertaciones sobre las cuerdas armdnicas, admiradas por los
calculadores y despreciadas como inttiles a ellos por los préacticos.

Si a cada uno de esos disertadores armonicos el publico, atento al
util de la sociedad, les hubiera desde el principio impuesto una gruesa
multa si no demostraban en las cuerdas de un instrumento las conse-
cuencias que debieran ser practicas de sus calculos, estoy cierto que no
se hubieran tanto multiplicado sin fruto alguno.

[50r/101] Este método, pues, que ninguno ha seguido hasta ahora
lo pondremos en préactica por la primera vez exponiendo con las expe-
riencias sensibles el resultado de todas las series antiguas y modernas de
los armonicos calculadores y proporcionalistas.

Disputen entre ellos los computistas del arte musico si Filolao divi-
dio el semitono en tantos comas, o si Eratdstenes tomé en tal o tal otra
proporcion el tono, si Ptolomeo dice asi 0 asa, si Boecio computd mejor
el sintono que Ptolomeo, y otras cosas semejantes. Yo tomaré las tablas
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gue nos quedan sobre sus series armonicas cuyo numero total muestra la
cuerday cuya serie muestra la division de los intervalos en que cada uno
de esos computadores proporcionalistas pitagoricos la dividié. Este es el
resultado de todas sus proporciones. Veremos como suenan a las orejas
de los practicos sus cuerdas consonantes o disonantes, de donde puedan
salir de dudar los préacticos y los literatos de si nuestro diatdnico sea el
sintono diatono de Ptolomeo, si la cuarta sea 0 no consonancia, y de otras
inutiles cuestiones que jamas podran abriguarse [averiguarse mas] que
con nuestro humilde método.

Ellos tocardn con mano mil misterios de la celebrada musica de los
pitagoricos, ellos palparan lo que hizo Pitagoras en este arte. Procedamos
a la ejecucion con claridad y método.

[50v/102/pp. 191-198]

Capitulo 1.

Pitagoras descubri6 las proporciones en que se hallaban
las seis consonancias de la musica en Grecia practicadas por
tantos siglos bajo los intervalos del sistema igual, y no hizo
novedad en el sistema anterior de los griegos.

No fue Pitadgoras, como dicen los escritores, el inventor del siste-
ma musical llamado pitagodrico. Nicomaco Geraseno (Lib. 1, pag. 25-
26) nos conservo la serie arménica o la seccidon de la cuerda armonica
hecha por Pitadgoras y de los intervalos que en ella prescribid se ve
con evidencia que este insigne fildsofo siguidé en todo el sistema an-
terior en su nacion llamado igual o aritmético; nunca jamas el siste-
ma armoénico proporcional. Esta no es pura opinion, es certeza si nos
debemos regular por el texto de Nicdmaco; expondremos —dice este
autor— la seccién del canon armdnico hecha a voluntad y direccion de
Pitagoras que lo ensefid, y no como lo expuso Eratdstenes muy mal
a propésito: exponemus canonis sectionem secundum voluntatem
huius doctoris (parla di Pitdgoras) confectam non ut Eratostenes male
intellexit. En esta seccion del canon se hallan dos dieses cuadrantales
que juntas hacen un semitono diesis: quod est hemitonii dimidium,
rursus alia diesis ambae conjunctae hemitonio aequales. Estos in-
tervalos prescritos por Pitagoras segun Nicomaco son peculiares del
sistema igual o aritmético anteriormente a Pitdgoras practicados por
toda [51r/103] la Grecia. Tales intervalos no pueden recibirse ni ja-



Antonto Gallego y la musicologia... ANTONIO ASTORGANO ABAJO

mas pueden estar en las cuerdas sistemazas con las proporciones ar-
monicas. Luego Pitagoras no hizo mutacidn alguna sustancial en el
sistema musico que reinaba en gracia [sic: Grecia] cuando él lleg6 de
sus peregrinaciones. Luego no introdujo Pitagoras el sistema propor-
cional llamado pitag6rico posteriormente, como se publica en todos
los libros del armonia. Otra prueba hay todavia mas convincente que
la primera de haber Pitadgoras seguido el sistema igual que reinaba en
su tiempo, y es la de haber aumentado la lira egipciana, como dice el
mismo Nicomaco (Lib. 1, pag 20), que era de 7 cuerdas hasta el nime-
ro de 15, afladiédole un tetracordo en la parte de los agudos y otro en
la parte de los graves y la proslambanomenos. Yo he renovado précti-
camente este aumento de cuerdas de la lira egipcia y por la experien-
cia veo que la lira egipcia se aumenté por Pitadgoras con los intervalos
del sistema igual o aritmético y no con el de las proporciones armo-
nicas, y que los egipcios en su lira lo habian usado. Ved aqui el modo
con que yo he renovado estas cuerdas de Pitdgoras y en consecuencia
aquellas de que constaba la lira antigua. El texto de Nicémaco es este,
hablando de la seccién del canon hecha como dice segun la ordeno
Pitagoras: Antiquae igitur Lyra hoc est qua erat cordarum Septem
secundum conjunctionem ex duobus tetracordis Constanti ipsa mese
utraquediducente intervalla consona gravius quide quod est ad hypa-
ten in acutum acutius vero quod ad neten in grave adjunxere alia duo
tetracorda, etc.

[51v/104]

Experiencia.

Ponganse al unisono 15 cuerdas en todo iguales y téngase a mano el
regle dividido con las leyes del sistema igual.

1° Midase la mitad de la 8% nimero cuerda [sic: la cuerda nimero 8]
y se le ponga a la mitad de ella un puentecillo;

2° tomese desde este puentecillo en la 92 cuerda la medida de un
tono, y se le ponga a esta division un puente;

3° desde ese puente tdmese en la 102 cuerda la medida de un semi-
tono, y se le ponga otro puente a esta distancia en la 102 cuerda; desde
el cual tdmese en la 112 la medida de un tono y se le ponga un puente. Lo
cual hecho, tdrnese a la mitad de la 82 cuerda y desde su puente midase
en la 7° nimero cuerda la distancia de un tono, y se le ponga a la 72 cuer-
da a tal medida un puente;
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4° desde el puente de la 72 cuerda descendiendo tomese en la 62
cuerda la medida de un tono, y péngase en la dicha cuerda un puente a
esa distancia; desde el cual tdmese en la 52 cuerda la medida de un semi-
tono, y se le ponga a esa distancia a la 5” cuerda un puentecillo.

Tales eran las cuerdas de la lira antigua en Grecia al tiempo de
Pitagoras, llamada por otros escritores antiguos lira de Orfeo y lira egip-
cia: Ex duobus tetracordis Constanti ipsa mese utraque diducente inter-
vala consona.

Las cuerdas o0 sones son graciosos, componiéndose estos dos tetra-
cordos de las extremas cuerdas de la primera octava y de las primeras
de la segunda.

Pitagoras afiadio a las cuerdas de esta lira un tetracordo en los agu-
dos y otro en los graves con la proslambanomenos o cuerda afiadida, de
esta suerte:

Desde la 52 cuerda de los bajos de las 15 que yo he puesto al unisono
en el instrumento Canon, y desde el puentecillo que puse en ella tdmese
en la 42 cuerda un tono, y se le ponga un puentecillo a esa distancia;

desde el puentecillo de la 42 cuerda (descendiendo siempre) midase
en la 32 cuerda un tono, y se le ponga un puentecillo;

desde el cual, midase en la 22 cuerda un semitono y se le ponga
[52r/105] un puentecillo. Afidadese una cuerda sin puentecillo, y se ha-
llara distante de la 22 sin més diligencia el intervalo de un tono; esta
cuerda adjunta es la proslambanomenos, afiadida por Pitagoras segun
después diremos.

Después de afiadir este tetracordo en los graves y esa proslambano-
menos, tornemos a la 112 nimero cuerda de las 15 al unisono, y desde el
puentecillo de la 112 cuerda midase un tono en la 122 cuerda y fijese con
un puente; desde el cual mediré en la 132 cuerda un semitono y lo fijaré
con un puente; desde este puente mediré en la 142 cuerda el intervalo de
un tono, y lo fijaré con un puente; desde el cual tomaré en la 152 cuerda
la medida de otro tono y poniéndole un puente hallaré haber verificado
cuanto hizo Pitagoras afiadiendo a la lira de 7 cuerdas dos tetracordos,
uno en la parte de los agudos y otro en la de los graves y la proslamba-
Nnomenos.

Hallaré la serie de 4 tetracordos divididos por la paramese, como
dice Nicémaco.

Hallaré que las cuerdas de 4 en 4 y de 5 en 5 son consonantes, y de
8en8.
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Estas experiencias no dejan lugar a dudas de la verdad de mi pro-
posicion, cual era que Pitadgoras no habia seguido el sistema de las pro-
porciones armonicas que se le atribuye, que no habia innovado cosa
sustancial ni cambiado el antiquisimo sistema musica llamado igual que
reinaba en su tiempo.

Pitagoras, curioso, como habemos dicho en la historia, de saber la
razén por la cual las cuerdas en el sistema igual y aritmético que él usé
como todos los anteriores griegos eran entre si consonantes, comenzo a
hacer experimentos sobre la cuerda sonoray hall6 los nimeros dividien-
do la cuerda en 12 partes iguales con que sefialar la razén en que estaba
cada consonancia con toda la cuerda, como tantas veces habemos dicho.

[52v/106/ pp. 199-205]

Capitulo 2.

Los pitagoricos generalizan las razones de los nimeros
con que Pitagoras habia sefialado las proporciones de cada
consonancia con toda la cuerda y del intervalo del tono, y
forman el sistema armoénico proporcional con grave perjuicio
de la antigua musica.

Era Pitdgoras demasiado filésofo para formar un sistema de musica
con las proporciones llamadas armonicas, y para publicarlo sin haber
hecho todas las necesarias experiencias en su abono. Los niimeros con
gue ensefid a sus discipulos la razon en que cada consonancia se hallaba
en proporcién con la otra y con toda la cuerda, pasados algunos afios se
tomaron en abstracto y sin relacion ninguna a las divisiones que habia
hecho y prescrito Pitdgoras de toda la cuerda, y se formé el sistema mu-
sico proporcional diametralmente contrario al que se habia usado hasta
entonces por toda la Grecia.

Pitagoras, por ejemplo, habia hallado y ensefiado que la diferencia
gue pasa del 8 al 9 en las 12 partes iguales en que habia divido la cuerda
sonora era la medida de un tono, como lo es en realidad en el sistema
musico de los mas antiguos griegos, y sus discipulos ensefiaron sin rela-
cion alguna a las 12 divisiones de toda la cuerda que la diferencia de 8 a
9 era la medida del tono en la cuerda sonora. La diferenciade 8 a9 en 12
es tan diversa de la diferencia abstracta o absoluta de 8 a 9 que aquella
es una duodécimay esta es una nona parte del todo. Este solo error debia
hacer cambiar toda la serie arménica de los griegos mas antiguos.
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[53r/107] La primera consecuencia que sacaron los proporciona-
listas armdnicos de haber generalizado la razén en que se hallaba el tono
fue ésta, reducida después a teorema (Euclides, Teorema XV1).

El tono no se puede dividir en dos 0 en mas partes iguales. La demos-
tracion es ésta, en boca de los proporcionalistas: El tono es un intervalo
superparticular: un intervalo superparticular no puede recibir una o mas
mitades proporcionales; luego ni el intervalo del tono se puede dividir en
dos 0 més partes iguales. La consecuencia es evidente en las proporciones,
mas es contra el sentido del oido en la musica, en la cual, siguiendo el sis-
tema igual en la divisién de la cuerda, se halla la precisa mitad del tono y
su cuarta parte, también armdnica y agradable al sentido.

Pitadgoras habia notado la consonancia de la octava con los nimeros
12 y 6, el primero de los cuales representa toda la cuerda sonora y el se-
gundo la mitad.

Los proporcionalistas pitagoricos, generalizando la relacion de esos
numeros dijeron y redujeron a teorema (Euclides, teorema XI1) esta pro-
posicion. El intervalo de la diapason es en razon multiplice, y asi es me-
nor que seis tonos afladiendo la demostracion que dice asi: La diapasén
es en razon doble, el tono en razén superoctava, seis intervalos superoc-
tavos son de més extension o mayores que el intervalo duplo, luego la
diapason no llega a la grandeza de seis tonos.

En las proporciones todo es verdad, en la musica es contra lo que se
ve y se oye; pues colocadas dos cuerdas en todo iguales y de igual tensién,
interceptando el son a la mitad precisamente de la una hace con la otra
sonandose la diapasén perfectisima; y suponi/endo [53v/108] con los
secuaces del sistema igual dividida toda la cuerda en 12 partes o tonos
iguales, la mitad son seis precisos tonos.

De esta suerte anduvieron los proporcionalistas armdénicos vi-
ciando toda la mas antigua musica y confundiendo las verdaderas
medidas de la cuerda dividida aritméticamente en 24 intervalos o
partes iguales en su mitad por los mas antiguos griegos, y aun por
Pitagoras con las medidas fundadas en las proporciones armoénicas
imaginadas.

El mal procedidé tan adelante que todos los errores introducidos en
este antiguo y gracioso arte de la mdsica se sistemaron en teoremas y
demostraciones armoénicas con tal aparato de doctrina que los filbsofos
griegos como Platén no dudaron de la necesidad de introducir este siste-
ma armanico proporcional en la explicacion del sistema de la naturaleza
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para explicar la armonia de los cuerpos celestes y terrenos entre si y
con todas las otras partes del universo. Y asi, el canon armonico de los
proporcionalistas llamado pitagorico (por haber nacido en las cabezas
de los filosofos de esa secta) se acreditoé de suerte que dura su crédito
hasta el dia de hoy, creyéndose indispensable el seguirlo para encontrar
los sones armonicos; mas el hecho es que arruind la antigua masica fun-
dada en la simple aritmética divisién de la cuerda sonora en 12 partes
iguales y las 6 en 24 partes iguales en la primera octava, con la cual di-
vision se habia por tantos siglos mantenido viva y floreciente la misica
de los griegos.

La mayor parte de estos armonicos pitagoéricos fueron tan préacticos
de la musica como nuestros matematicos y autores de cursos de filosofia
que entre [54r/109] otros muchos tratados de arte militar, de nautica,
de que no han hecho ninguna prueba, tienen el de la musica, pues es
imposible que si los autores de la seccion del canon armonico pitagori-
€o que nos quedan, como Boecio y el supuesto Euclides, hubieran teni-
do algo de préactica no hubieran luego advertido en los instrumentos de
cuerdas en todo iguales como eran las citaras atin en tiempo de Claudio
Ptolomeo segun él dice, la falsedad de sus proposiciones, viendo que la
octava o diapason se sonaba a la precisa mitad de la cuerda. Es imposi-
ble asimismo que no hubieran advertido las infinitas contradicciones que
escribian en tales tratados de la musica, pues conservando los proporcio-
nalistas las leyes del antiguo sistema aritmético o igual en el cual se pres-
cribian seis tonos para el intervalo de la diapasén, dos y medio para el de
la diateseron, tres y medio para el de la diapente, no pudiendo acordar
esta doctrina con las reglas de las proporciones y con los teoremas del
canon pitagorico en el cual (Boecio, Euclides) la diapason sale menor de
seis tonos, la diateseron menor de dos y medio, la diapente menor de tres
y medio (Teoremas XIV y XV) sin observar las contradiccion que habia
entre su doctrinay sus teoremas llenaron sus libros de proposiciones que
se contradicen a cada paso y engendran en los lectores tinieblas densisi-
mas que no les permiten ver la verdad para aprovecharse. A tal ceguedad
conduce el espiritu sistematico cuando esta autorizado en publico por los
mayores ingenios que hace hablar, [54v/110] escribir y obrar a las perso-
nas de ingenio y de cultura contradiciéndose cada momento.

Mas entre los griegos secuaces del sistema proporcional de los pi-
tagoricos y de su canon armoénico hubo algunos practicos del arte, los
cuales conduciéndose con las razones arménicos-proporcionales siste-
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maron las series de los tetracordos en los tres géneros diatonico, croma-
tico y enarménico, ajustando las cuerdas correspondientes a los instru-
mentos y sonando y cantando con ellas. Sefial evidente, diran algunos
amigos de las proporciones armonicas, que son éstas Utiles a la armonia.
Examinemos este punto interesante con doctrinay con experiencias.

[54v/110/ pp. 205-220]

Capitulo 3.

Se proponen las series armonicas de los griegos secuaces
del sistema proporcional llamado pitagdrico, y se prueban
con la experiencia.

Cuando tres cuantidades se hallan dispuestas de modo que la prime-
ra se haya con la tercera, como la diferencia de la primera a la segunda
se ha con la diferencia de la segunda a la tercera, se dice que tales cuan-
tidades estan dispuestas con proporcién armonica. Esta raza de propor-
ciones ha hecho creer hasta el dia de hoy que disponiendo con esa ley
los intervalos de la cuerda sonora se podria y debria [deberia] formar
una serie cuan larga se quisiera de cuerdas entre si consonantes para el
uso de la armonia; sin reflexionar que si estos fuese posible, se hubi/era
[55r/111] luego hallado esta serie, y desde el primer arménico-propor-
cional la musica hubiera quedado estable y perfecta como quedaron en la
aplicacion estables y fijos los resultados de la proporcion geométrica. El
resultado de la proporcidn armonica desde que se quiso aplicar al hallaz-
go de las cuerdas consonantes no hizo sino dar en cada autor una serie
de cuerdas armonicas (o creidas tales) diferente. La serie de Filolao es
diversa en especie de la de Arquitas, la de Arquitas de la de Eratéstenes,
la de Eratostenes de la Didimo, la de Didimo de las diversas de Ptolomeo,
las de Ptolomeo diversas de las de Boecio, las de Boecio de la serie de
Guido Aretino, las del Aretino de las nuestras.

Tal diversidad de series armonicas préacticas podia haber desenga-
flado el mundo de no servir las reglas de las proporciones armonicas para
conducirnos inmancablemente a la descubierta de la armonia variando
cada préctico en su aplicacion; no naciendo esta variedad de la sola di-
versidad de términos que cada uno fijaba para formar la serie, sino de no
hallarse bajo las leyes de la proporcion el armonico resultado.

Los griegos practicos de la musica conocieron la insuficiencia de la
proporcion respeto a los filosofos que las habian autorizado echaron la
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culpa [55v/112] de esta insuficiencia a la materia de las cuerdas y de los
instrumentos, y no a la forma de la regla de las proporciones. El pensa-
miento es digno del sublime e ingenioso Platdn, aunque lo hallo en el
armonico Quintiliano. Como las reglas de la escultura —dice este ameno
escritor— son de suyo inmancables, mas aplicadas a la piedra esponja no
salen con su efecto por la calidad del material en que se emplean, asi,
dice él, las reglas de las proporciones armonicas en la regioén superior
de los planetas donde la materia es conforma a ellas se aplicaron por el
artifice de toda armonia con un perfecto resultado, méas aplicadas en la
region inferior por nosotros, donde toda la materia es imperfecta y vicio-
sa, no son capaces de conducirnos al hallazgo de los intervalos armdnicos
no por falta de suficiencia en ellas, sino por falta de suficiencia en los
instrumentos y materias a que las aplicamos.

Aristides Quintiliano (Lib. 3, pag. 125): “Atque sic quoque inter-
valla in aeque dividire est impossibile (habla del uso de las proporcio-
nes en la musica) systematumque consonantias imperfectas habemur
corporali crastitie impedimentum afferente. Fortase aliquis (dice p.
24) existime non constare nobis sermonem ut qui discussionem eorum
quae in musica sunt per numerum faciamus hunc autem ipsum dica-
mus non perfecte intervallorum esse capacem ... uti erum lapicidam in
lapide facile sculturum quogqumeque voluerit typos in pumice nequéa-
quam aut dificulter non ob suam imperitiam sed potuis o subiecti inca-
pacitem,” etc.

[56r/113] Mas nosotros, que no creemos como los pitagoricos que
el Criador haya dispuesto los cielos con las reglas de las proporciones
armonicas que ellos inventaron, no debemos tener dificultad de recha-
zarlas como de suyo incapaces de conducirnos a la armoniay de creer su
insuficiencia causa de la variedad de los sistemas proporcionales que por
los griegos se inventaron, no hallando en los intervalos proporcionales la
equivalente proporcion de agradables sones que buscaban.

Mas como hasta aqui ninguno nos ha hecho sentir los sones de las
cuerdas proporcionales halladas por los arménicos préacticos de la mu-
sica y por los sublimes proporcionalistas de la secta de los pitagdricos
en Grecia, no acabamos de desengafiarnos de que al menos las series de
las cuerdas encontradas por Eratdstenes, por Fillolao, por Arquitas, por
Ptolomeo, por Boecio no fuesen digna prueba de poderse y deberse re-
gular la musica por las proporciones armoénicas. Mas yo espero de poder
dar a los musicos del dia de hoy este ultimo desengario.
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Claudio Ptolomeo en sus libros armonicos nos conservd las prin-
cipales series armdnicas de los proporcionalistas practicos de la Grecia
con las expresiones en nimeros de sus respectivos intervalos y prescin-
diendo de los principios que cada autor supuso para formarlas, y de los
computos que hizo para concluirlas; examinaremos practicamente el re-
sultado de cada una de dichas series y haremos oir los sones que cada
una de ellas ofrece para que los que todavia creen [56v/114] que con las
reglas de las proporciones arménicas se deba cultivar la musica vean y
juzguen de lo que con ellas obtuvieron los mas célebres calculadores de
la Grecia., y después los de las edades posteriores de quienes se precian
de ser seguaces.

Fuera de la serie de Filolao que yo he reducido a expresion numé-
rica con las noticias que de algunos de sus intervalos nos dio Boecio, y
fuera de la de Baquio el senior que por las tonicas de los modos y sus
distancias la habemos reducido a serie completa, todas las otras las hallo
en Ptolomeo traducido y comentado por Wallis. Temiendo el gasto de la
edicion si creciese mucho el volumen, yo me contentaré de dar solamente
las series o escalas diatdnicas, aunque también de las cromaticas y enar-
monicas he hecho las debidas experiencias.

Experiencia
de la escala o serie diaténica de Architas.
La serie dicha se halla expresada con estos nimeros:
120
115:43
101:15 [sic]
90
80
77
67:30
60
El nimero 120 indica la largueza de la cuerda.
El nimero 60 la mitad de la cuerda, o sea, la octava o diapason.
La diferencia que pasa de un niimero a otro de los de en medio del
120y del 60, la distancia de los intervalos.
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Los nimeros de en medio, las cuerdas.

[57r/115] Architas dividié el tono en 10 partes iguales o comas,
pues tal es la diferencia que en esa serie se halla de la diatesseron sefala-
da con el nimero 90 y de la diapente sefialada con el nimero 80.

1. Pénganse 8 cuerdas en todo iguales al unisono en el instrumento
Canon, y se prepare un regle largo como la cuerda dividido en 120 partes
iguales.

2. A la mitad de la 82 cuerda, o sea, a la medida de 60 de las partes
del regle, se le ponga un puentecillo.

3. Guardando la serie de Architas con el regle en mano se proceda
asi: De 60 a 67:30 pasa la diferencia de 7 y de una trigésima; midase esta
distancia en la 72 cuerda y se le ponga un puentecillo.

4. Desde 67:30 hasta 77 pasa la diferencia de 10 menos una trigé-
sima, midase en la 62 cuerda y se ponga a esa distancia un puentecillo.

5. De 77 a 80 hay tres de diferencia, midanse 3 partes de las 120 de
toda la cuerda en la 52 cuerda y se ponga un puentecillo.

6. De 80 a 90 hay 10 de diferencia, midanse en la 42 cuerda y se le
ponga un puentecillo.

7. De 90 a 101 hay 11 de diferencia, midanse en la 32 cuerday se le
ponga un puentecillo.

8. De 101 a 115:43 hay 14 y un cuadragésimatercia de diferencia, mi-
danse en la 2° cuerda y se le ponga un puentecillo.

9. De 115 menos una 432 hay la diferencia de 5 menos una 432, mi-
danse y se topara el puente en que reposan todas las cuerdas, por lo cual
la primera cuerda se deja sin puentecillo.

Suénense estas cuerdas y se hallara la octava diatonica de Arquitas,
y se oird por la primera vez después de millares de afios.

[57v/116] Con este mismo método se tome en 8 cuerdas del instru-
mento Canon al unisono la escala o serie diatonida de Eratdstenes, dada
por Ptolomeo bajo estos numeros:

120

113:54 (Didimo 112:30)
101:15

90

80

75:55

67:30

60
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El mismo regle y con las mismas divisiones que en la escala antece-
dente sirve para las medidas de esta. El tono esta también en la escala de
Eratostenes dividido en 10 comas. Yo la he probado y sonado diversas
veces. Dejo a los préacticos el juicio de estas series.

La serie de Didimo es la misma que la de Eratdstenes fuera de la 22
cuerda, notada por este con los nimeros 113.54 y por Didimo con estos
nuameros, 112:30.

Filolao, segiin habemos dicho en la historia de la musica, dividié el
tono en 8 eschismas, de los cuales destiné al apotome o semitono mayor
5, siendo siempre la diferencia que pasa de la diateseron a la diapente el
intervalo de un tono y la 62 parte del intervalo de la diapason, se conclu-
ye que Filolao dividié todo el intervalo de la octava en 48 eschismas, que
al semitono mayor o apotome dio 5 eschismas y al menor 3. Con estas
noticias he expresado su escala con estos nimeros:

96
91
83
75
67
64
56
48

[58r/117] Yo la he probado, es mas graciosa la de Didimo y la de
Eratdstenes que la de Filolao.

Para probar esta serie es necesario dividir el regle en 96 partes igua-
les, siguiendo en las demas operaciones como en las otras series.

Las series del famoso arménico Ptolomeo las he experimentado y for-
mado con el [mismo] método que las primeras. Yo daré aqui los nUmeros
con que se expresan y cada uno sera duefio de oir los sones que ellas dan.

Series de Ptolomeo

Diaténico mole |tdénico ditonico intenso equabile
120 120 120 120 120
114:17 115 113:54 112 110
102:51 101:15 101:15 110 100

90 90 90 90 90

80 80 80 80 80
76:11 77:9 75:56 75 75:20
68:34 67:36 67:30 66:40 66:40
60 60 60 60 60
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Las series cromaticas y enarménicas se prueban de la misma suerte.
El regle se divide en 120 partes iguales. Los que disputaron si nuestra es-
cala diaténica era o no la del sintono diténico de Ptolomeo podran como
yo he hecho probarlo con 16 cuerdas en el instrumento, destinando 8
para la formacion de nuestra escala dura y 8 para la de Ptolomeo, y so-
nandolas a un tiempo o cuerda con cuerda ¢ cuantos prejuicios se destrui-
rén con este método?

[58v/118/ pp. 221-232]

Capitulo 4.

Se proponen las series numéricas, dadas por diversos
autores, de nuestra escala diaténica, y se hallan entre si en
algunas cuerdas disonantes. Reflexiones sobre todas estas
series antiguas y modernas.

Los calculadores practicos de las proporciones armonicas entre los
modernos nos han dejado en sus libros expresadas con nimeros las
cuerdas de nuestra serie 0 escala diatdnica, y los que con todo lo dicho
no se hayan convencido del perjuicio que acarrearon a la masica de
los griegos los sistemas proporcionales armoénicos y de lo inutiles que
ellos son para los adelantamientos de la muasica podran recibir el ulti-
mo desengafios en el instrumento Canon tomando en él las diversas
escalas diaténicas de los mas célebres modernos, que al oido debia ser
una misma.

Escala de [escrito: di] Rameau.
48
45
40
36
32
30
27
24

Tomese un regle de la largueza de la cuerda, dividase en 48 partes
iguales, pédnganse 8 cuerdas iguales en todo al unisono en el instrumento
Canon. En la 82 nimero cuerda [sic] a la medida de 24 partes del regle
pongase un puentecillo, y desde él descendiendo a la 7° cuerda midanse

203



204  BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

3 partes de las 48, y a esa distancia se ponga en la 72 cuerda un puenteci-
llo, y en las otras se prosiga poniendo la diferencia numérica que pasa de
la superior a la inferior de las cuantidades.

[59r/119]
Escala del Tartini.
180
160
144
135
120
108
96
90
Dividase el regle de la largueza de la cuerda en 180 partes iguales, y
lo demas se ejecute como en las otras series.
La escala del Zarlino es la misma que la del Tartini. La de J. J.
Rousseau es la misma que la del Fogliani, y es ésta:
120
100
96
90
80
75
72
60
Para probar esta serie es necesario dividir el regle de la largueza de la
cuerda en 120 partes iguales, Lo demas se prueba como en las otras series.
Mas para observar el valor de las antiguas escalas diatonicas y de la mo-
derna de dichos autores es de suponer que las antiguas se han de sonar de
tetracordo en tetracordo, o de pentacordo en pentacordo, si se quieren hallar
las cuerdas consonantes y las modernas como usamos presentemente.
Jamas intentaron los griegos en sus series de la octava el que cada
cuerda fuese con cualquiera otra de las ocho consonante, bien que en
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la de Eratostenes y en la de Didimo accidentalmente este se encuentre.
[59Vv/120] En las escalas de los griegos cualquiera cuerda de un tetra-
cordo debe hacer un son agradable con cualquiera otra de uno de los
otros tetracordos, el cual son, aunque no sea antifono o consonante, sera
parafono o concino, como dicen los griegos.

No quisiera que alguno de nuestros calculadores poco versado en
la manera de expresar los sones arménicos con los nimeros le viniese
la duda de si yo habia tomado bien por el valor de las cuerdas y de los
intervalos los niimeros expresados por Claudio Ptolomeo y por Wallis
su comentador, creyendo que las que yo llamo trigésimas del intervalo
0 153s se hubiesen de tomar con el niimero mayor por términos de la
proporcion cuya diferencia diese la medida de la cuerda, pues seria muy
facil el hacerle ver su error.

Si las series de nimeros armonicos conservadas por Ptolomeo no
han sido hasta aqui, no digo probadas, sino entendidas, esto ha prove-
nido de no sospechar ninguno que tales niumeros fuesen los exponentes
de los cortes diversos de una cuerda en todo igual hasta la diapasén. El
resultado en el instrumento Canon podra desengafiar a los méas habiles
de haber entendido y expuesto aquellas series como se debe, pues no sélo
se hallan distribuidas las cuerdas armoniosamente y con sones cual mas
cual menos agradables y completa la octava, sino que se comienza en
ellas a observar que los proporcionalistas se vieron obligados a colocar la
diapente en los bajos y el diateseron en la parte aguda de sus octavas; que
otros comenzaron la octava por los bajos con un medio tono cuando los
griegos secuaces [60r/121] del antiquisimo sistema igual o aritmético
prefirieron el primer semitono desde la 22 a la 32 cuerda, y separaron la
cuerda mas baja proslambanomenos de la serie de los tetracordos uni-
dos con que llenaron las 7 cuerdas que restaban en la octava.

Quisiera que los modernos criticos reflexionasen mucho sobre el
caracter personal y literario de Claudio Ptolomeo viendo y contemplan-
do los sistemas armonicos de Architas, de Eratostenes, de Didimo, del
equabile por él reprendidos; pues a mis o0jos Ptolomeo comparece un li-
terato armanico de grande ingenio y de muchos conocimientos y de es-
tilo desenvuelto, mas muy ignorante de la historia de la musica de su
nacion, muy falto de préactica y muy impostor. Muy impostor porque se
quiso hacer inventor de series armonicas no siéndolo; pongamos ejem-
plo: la serie ditonica de Ptolomeo (que la da por suya) es la mismisima de
Eratdstenes, por él rechazada, etc. Ignorante de la historia de su nacién,
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pues comienza la musica griega con las proporciones arménicas inven-
tadas segun él por Pitagoras, cuando antes del inventor de las propor-
ciones la musica de los griegos se cultivo y adelantd mas que después de
Pitagoras, etc. Muy falto de préactica, pues cambia el sistema equabile o
igual de como estaba entablado segun Aristides Quintiliano en los anti-
guos instrumentos. Llenaria un volumen si quisiera explicar mis razones
de dudar del caracter atribuido por nuestros modernos a Ptolomeo; en la
historia de la musica he dicho lo bastante para conocerlo.

Deseara asimismo que [60v/122] los modernos practicos hiciesen
las pruebas que yo he hecho de las series numéricas de nuestra octava
diatonica para que se desengafiasen de una vez que nuestra musica no
debe regularse por el célculo de las proporciones, y que en la practica se
ve obligada [a] abandonarlas sacando de su justa proporcion las quintas
y las terceras y las cuartas, ahora disminuyendo unas consonancias, aho-
ra creciendo otras para repartir en una serie los semitonos, para que de
este modo se borrase de la cabeza de toda la Europa el insigne prejuicio
gue en nuestra escala natural se contengan las Unicas voces armoénicas
y fundamentales que dicté al género humano la naturaleza para el sony
para el canto; prejuicio que hace reposar los ignorantes en la poltroneria
y quita el coraje a los ingenios para los ulteriores adelantamientos de la
armonia. Mas este asunto pide ser tratado y razonado mas largamente.

[60v/122; pp. 233-252]

Capitulo 5.

El sistema de la practica moderna musica no es ninguno de
los que usaron los griegos ni esta fundado en las proporciones
armonicas, sino que desde que se fijo en el 1600 pasa de padres
a hijos a oreja con grave perjuicio del arte armoénica.

Yo he dado la manera de poder sonar y oir todas las series armonicas
fundamentales de todos los sistemas antiguos. Yo las he cotejado con el
nuestro y he hallado que el moderno no es ninguno de los sistemas de los
griegos. Esta prueba debia bastar para hacer manifiesta la verdad de mi
proposicién, mas yo quiero apoyarla a la autoridad externa de un armo-
nico mas acreditado que yo.

El Zarlino (parte 22, cap. 14), [61r/123] después de haber eximana-
do [sic: examinado] las series de los autores griegos, razono como tedrico
y como practico para probar que nuestros sistema musical no es alguno
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de los de los griegos. Léase Zarlino y se veran sus razones, y si todavia
permaneciese alguno en la idea de no ser verdad lo que yo he probado
con la experiencia y el Zarlino con muchas razones, tome el instrumen-
to Canon, entreténgase en hacer una serie diatdnica de los griegos y de
sonarla con la nuestra, y acabara de convencerse. Estas son pruebas de
hecho a que no se puede resistir.

Nuestra practica musica es un arte de convencion sin principio ni re-
glas fijas en su entable, aunque tiene algunas para su ejecucion supuestos
los principios en que se han convenido los préacticos. Yo no hablo de las
series armanicas de Saveaur, de Rameau, del Tartini y de otros practicos
calculadores. Yo supongo por un momento que ellas estén bien sistema-
das, bien ejecutadas. Yo niego que nuestra musica practica se pueda re-
gular por ninguna de ellas y que en realidad se regule. Los sobredichos
autores como el Zarlino, Mersen[ne] y Lulli cuanto no han trabajado para
sujetar a una progresion armonica las disminuciones en unas cuerdas y los
aumentos en otras de las del practico sistema para tener una regla fija con
que acordar nuestros instrumentos. Ninguno de ellos lo ha obtenido hasta
ahora. A nuestro espafiol Salinas se debe la invencion del temperamento
gue después que el Zarlino lo publicd ha sido universalmente abrazado.
Este temperamento muestra que [61v/124] nuestro moderno sistema
no esta fundado en las proporciones armonicas; en él es necesario que la
diapente salga de su estado natural una 42 parte de un coma, que la dia-
teseron se crezca cuanto ha calado la diapente, el semitono se baja de lo
gue naturalmente le corresponde en fuerza de la proporciéon armoénica una
42 parte de un coma, el tono mayor se ha de rebajar de su estado natural
medio coma, el tono menor ha de tener de mas dos cuartas partes de un
coma, el semitono mayor se ha de crecer una cuarta parte de un coma; en
mis experiencias son mucho mas considerables las disminuciones de unos
y las creces de otros de nuestros intervalos préacticos.

Los maestros de nuestra musica ni saben ni se cuidan de estas de-
licadeces [sic: delicadezas], sino que como ellos aprendieron a oreja las
entonaciones de cada cuerda, asi las ensefian a sus discipulos, y el arte
ha pasado de oreja en oreja segin el temperamento en que se fijaron
los seiscientistas, los cuales se oyesen entonar al presente hallarian gran
diversidad de como ellos fijaron los sones fundamentales de nuestra mo-
derna armonia; siendo necesario (no teniendo reglas fijas para el mo-
derno temperamento o acuerdo de las voces armdnicas) que la musica
insensiblemente cambie, como cambia el tono del habla y de siglo en
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siglo la pronunciacién y las lenguas. He dicho en otro lugar que si una
irrupcion de barbaros matase todos los practicos de nuestra musica o
una pestilencia acabase con ellos, nuestra moderna musica no podria
restablecerse aunque quedasen todos los libros de nuestros armanicos, y
ahora digo que aun viviendo todos ellos y continuando en formar disci-
pulos de instrumentos y de canto, ha de llegar tiempo si no se pone algin
remedio en que varie tanto de como la [62r/125] tenemos al presente
gue no la conozca la madre que la parid.

La razon es evidente. En artes préacticas que se regulan por el puro
gusto del sentido no hay ninguna que no cambie notablemente con el
decurso del tiempo. La dureza mayor o la mayor moleza [sic: suavidad]
que la diversa educacion da a las fibras de nuestra maquina; la mayor o
menor rigideza [sic: rigidez] del clima, la moda, el capricho, el diverso
gusto introducido, la afectacidn que a este sigue cambian todas las artes
que dependen Unicamente de los sentidos. Quién comeria ahora con gus-
to en una mesa preparada segun el gusto de los antiguos romanos, quién
sufriria cerrado en una camara los perfumes que ellos usaban por gusto.

Nuestra misica moderna, no teniendo sones estables y fijos sacados
con regla incontrastable en todo tiempo y lugar para acordar nuestros ins-
trumentos y para aprender invariablemente las entonaciones del canto,
mas ensefidndose por tradicidn de oreja en oreja, es preciso que haya cam-
biado mucho desde el Seiscientos hasta ahora, y que en lo por venir cam-
bie méas a proporcién de lo que se vaya apartando de los primeros autores
préacticos que fijaron nuestro moderno temperamento armoénico; y estoy
persuadido que en los paises del Norte se temple un mismo instrumento
a la misma llave en tono algo mas agudo que en Italia, y en Milan que en
Roma y Népoles. ;Un concierto dado a dos embajadores turcos habiles
en la musica de su pais no les obligé en Italia a cerrarse las orejas con las
manos? Es sabida la historia. Cuél remedio a nuestro incoherente sistema
armonico y a las variaciones que debe recibir necesariamente, yo no hallo
otro que el de aplicar nuestros ingenios sin atender a las proporciones ar-
monicas al restablecimiento del antiquisimo sistema igual de los cantores
griegos, estudiando bajo sus justas e invariables medidas la musica instru-
mental y vocal que menos se aleje de nuestras entonaciones.
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[HASTA AQUI LA TRANCRIPCION DEL MANUSCRITO
POR ANTONIO GALLEGO. SE DEBERA CONTINUAR CON
EL FOLIO 62 VUELTO, CORRESPONDIENTE CON EL
ENSAYO TERCERO SOBRE EL RESTABLECIMIENTO DE LOS
CANTORES GRIEGOS Y ROMANOS (ff. 62-120) Y CON ELENSAYO

III PRATICO (pp. 256-453) DE LA EDICION ITALIANA].
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Si1GLAS, ABREVIATURAS, FUENTES Y BIBLIOGRAFiA
S1GLAS, ABREVIATURAS Y FUENTES

BNCVEIIR (Biblioteca Nazionale Centrale Vittorio Emanuele 11 di
Roma), seccion Gesuitici, 262 (actual 2391), Ensayos historicos para
servir al restablecimiento de la musica de los antiguos griegos, escritos
enitalianoy traducidos al castellano por su autor, don Vicente Requeno,
Académico, etc., un legajo de 153 folios a doble cara donde se recoge la
parte historica de su estudio de la musica de los antiguos. Citados como
REQUENO, Ensayos Historicos.

BNCVEIIR, Gesuitici, leg. 263 (actual 2392). Ensayo segundo prac-
tico de las series armonicas de la musica de los antiguos griegos, con
las pruebas necesarias para demostrar cuéles fueron (ff. 1-61) y Ensayo
tercero sobre el restablecimiento de los cantores griegos y romanos (ff.
62-120). Citados como REQUENO, Ensayos Practicos.

BNM (Biblioteca Nacional de Madrid), mss. 2898. MASDEU, Juan
Francisco. Opusculos en prosa y verso, compuesto sucesivamente por
don Juan Francisco de Masdeu en tiempos de la general revoluciéon mo-
vida por los franceses en Europa. Los escribid el autor en italiano y los
tradujo él mismo a nuestra lengua. Parte primera, Opusculos en prosa.

REQUENO, Arte Armonica, Saggi Storici, 1798, | = REQUENO.
Saggi sul ristabilimento dell'arte armonica de’greci e romani cantori.
Parma: Fratelli Gozzi, 1798, tomo | (Historico).

REQUENO, Arte Armonica, Saggi Pratici, 1798, 11 = REQUENO.
Saggi sul ristabilimento dell'arte armonica de’greci e romani cantori.
Parma: Fratelli Gozzi, 1798, tomo Il (Practico).

REQUENO, Ensayos Historicos = BNCVEIIR, seccidn Gesuitici, leg.
262, Ensayos historicos para servir al restablecimiento...

REQUENO, Ensayos practicos= BNCVEIIR, Gesuitici, leg. 263,
Ensayo segundo practico de las series armonicas de la musica de los
antiguos griegos...

REQUENO. Saggi sul ristabilimento dell’arte armonica de’greci e
romani cantori. Parma: Fratelli Gozzi, 1798, 2 tomos, el tomo | citado
como REQUENO, Arte Armonica, Saggi Storici, 1798, I. El tomo 11, ci-
tado como REQUENO, Arte Armdnica, Saggi Pratici, 1798, IlI.

REQUENO. Ensayo segundo practico de las series harménicas de
la musica de los antiguos griegos. Con las pruebas necesarias para de-
mostrar quales fuesen. En: BNCVEIIR, Gesuitici, leg. 263 (actual 2392).
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Los trabajos llevados a cabo por los
primeros sacerdotes de Amon en el
Templo de Amon en Karnak

(c. 1525- 1214 a.C.)

MARIO MENDEZ VAZQUEZ

RESUMEN:

El Templo de Karnak alcanzé su maximo desarrollo arquitec-
tonico durante las Dinastias XVII1y principios de la Dinastia XIX.
Este articulo intenta exponer la labor realizada por los primeros
sacerdotes de Amon en el Templo de Karnak. El estudio prosopo-
grafico ha permitido determinar qué obras pudieron dirigir du-
rante su pontificado a partir de las fuentes primarias existentes.

PALABRAS CLAVE:
Templo, Karnak, sacerdote, Amodn, arquitectura.

1. INTRODUCCION

Los origenes del clero del dios Amén antes del advenimiento
de la Dinastia XI2, son poco claros. Amen-em-Hat I, fue proba-
blemente el Rey que ordend las primeras obras constructivas en el
templo de Karnak.

1  Esto lo sabemos gracias a los diferentes vestigios arqueoldgicos hallados por
Mariette o Naville, entre otros. En: Leresvre, Gustave (1929). Historie des
Grandes Prétres d’/Amon de Karnak jusqu'a la XXle. dynastie. Paris. Se su-
pone que el Rey Kheops (Dinastia 1V) también intervino en el templo, con-
forme parece desprenderse de la ‘Lista de los Antepasados’ de Karnak, hecha
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Los diferentes gobernadores de cada nomo delegaron las fun-
ciones religiosas en diferentes grupos sacerdotales, cuya organi-
zacion era jerarquica. El clero estaba encabezado por un Sumo
Sacerdote (el sustituto del Rey como oficiante), en el que recay6 la
responsabilidad del mantenimiento del orden c6smico?.

Tras la instauracion de Tebas como capital religiosa del An-
tiguo Egipto, el clero de Amén adquirié mayor poder. Durante la
Dinastia XVI112, el sacerdocio eligié a su Sumo Sacerdote, cuali-
dad propia de los reyes. No obstante, éste tenia la capacidad de
ratificar o aprobar dicha decision®.

En la Dinastia XVIII2 hubo tres casos singulares, estos son
los de Hapu-Seneb, Men-Jeper-Ra-Seneb y Ptah-Mose. Ambos
tres, fueron sumos sacerdotes bajo los reinados de Hatshepsut,
Thutmosis 111 y Amenhotep 111, y reunieron en su persona un po-
der absoluto, ya que ocuparon los cargos mas elevados del poder
espiritual y temporal, es decir, el sumo sacerdocio y el visirato®.
Sin embargo, durante determinados periodos de tiempo, las con-
diciones politico-religiosas de Egipto no fueron favorables para el
clero de Amén. Por ejemplo, en la Dinastia X1X?&, el dios Seth fue

en tiempo de Thutmosis I11.

2 Eltitulo principal de los Sumos Sacedotes fue: Hm-nTr tpi wn aAwi(n) pt, es
decir, “Primer Sirviente del Dios: El que abre las Puertas del Cielo”. Sin em-
bargo, este cargo era uno de los muchos que poseian. Ademas, convocaban
asambleas que reunian a cada representante de cada templo y a la que asistia
el faradn; daba instrucciones en materias como: cultos reales y nuevas cons-
trucciones. También, debia acompafar al soberano en sus viajes, celebrar el
jubileo real (“Festival Heb-Sed™) o discutir problemas relacionados con los
ingresos y las reparaciones.

3 MaRTIN-VALENTIN, Francisco (1998). Amen-Hotep I11. El esplendor de Egipto.
Madrid: Alderaban, pags. 131- 132.

4 Total de activos y patrimonio del clero de Amén en la XVI1112 dinastia segun
el estudio de SHAFER, Byron (1997), Temples of Ancient Egypt. The American
University in Cairo Press: Cairo, pag. 16: 81.322 personal masculino, 421.362
cabezas de ganado, 239.315 hectareas de campo, 433 jardines, 65 mercados,
46 campos de trabajo, 83 barcos.
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el protector divino de los reyes ramésidas; de este modo, su natu-
raleza divina fue evolucionando hasta finales de la dinastia XX2%,
en detrimento del dios tebano.

El objeto de nuestra investigacion es realizar un estudio pro-
sopografico de cada uno de los sumos sacerdotes de las dinastias
XVII2y X1X&, para determinar qué obras pudieron dirigir duran-
te su pontificado en base a las fuentes primarias conocidas.

1. JEFE DE TODAS LAS OBRAS DEL DOMINIO DE AMON

El titulo de Jefe de todas las obras del dominio de Amén no fue
exclusivo del sacerdocio tebano, ya que fue delegado por los sobe-
ranos. Por ejemplo, bajo el reinado de Amenhotep | y Thutmosis I,
Ineni fue el encargado de llevar a cabo todas las obras en Karnak.
Sin embargo, a partir del reinado de Hatshepsut y de Thutmosis 111,
los sumos sacerdotes retuvieron este titulo, como: Jefes de todos los
trabajos del dominio de Amon. Los primeros en hacerlo, que conoz-
camos, fueron Hapu-Seneb y Men-Jeper-Ra-Seneb®.

1.1. DINASTIA XVIII

Durante el reinado de Ahmosis I, Amen-Hotep | y Thutmosis
I, los sacerdotes que ocuparon el cargo mas elevado dentro del
poder espiritual fueron: Dyehuty’, Min-Montu® y Pa-ren-Nefer.

5 Una buen estudio sobre el dios Seth, lo podemos encontrar en la obra de: Tk
VELDE, Henk (1977). Seth, God of Confusion: A Study of His Role in Egyptian
Mythology and Religion. Brill Archive.

LEFEBVRE, Gustave, op. cit, pag. 69.

7 Varios conos funerarios y objetos hallados en su tumba, en la que se ha-
llan los cartuchos reales del faraén en cuestion, avalan que fue primer pro-
feta durante el reinado de Ahmosis | (LereBvRE, Gustave, ibidem, pag. 69;
BreastED, James Henry (1906). Ancient Records of Egypts, v. Il. Chicago:
The University of Chicago Press, pags. 13- 14).

8  LerEBVRE, Gustave, ibidem, pags. 69- 70; Davip, G. y Macapaw, L. (1957). A cor-
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Estos tres sacerdotes, al parecer, no poseyeron ningn otro cargo.
Los titulos que reunieron tenian, solamente, un valor honorifico®.
Por ello, aunque en tiempos de Amen-Hotep | y Thutmosis I se lle-
varon a cabo obras en los dominios de Amén, estos sacerdotes, no
las dirigieron. En este caso, fue Ineni el encargado de la ejecucion
de las obras en Karnak.

Hapu-Seneb'® sirvié como Sacerdote Lector de Amén en el
altimo periodo del reinado de Thutmosis | y entre el segundo al
decimoquinto afio del reinado de Hatshepsut ocupdé el cargo de
Sumo Sacerdote de Amoén. Este fue, que conozcamos, el primero
en ejercer el cargo de ‘Jefe de todos los trabajos del dominio de
Amon', Dicho poder se incrementd cuando fue designado ‘Gober-
nador del Alto Egipto’y ‘Visir del Sur?,

La estatua de granito de Hapu-Seneb, conservada en el Mu-
seo del Louvre®®, enumera los trabajos que realiz6 en el templo de
Karnak: la construccién de una barca sagrada, varias puertas, una
barrera, un naos de madera de ébano, asi como la ereccion de un
templo de caliza blanca denominado: ‘Maat-Ka-Re es divina de
monumentos'4,

pus of inscribed egyptian funerary cones. Oxford: University Press, n.© 245,
pag. 24; ZentHiro, Kento (2009). The complete funerary cones. Tokyo, pag. 121.

9  LrreBVRE, Gustave, ibidem, pag. 71.

10 LkereBVRE, Gustave, ibidem, pag. 76- 81; BEpmaN, Teresa y MARTIN-VALENTIN,
Francisco (2009). Hatshepsut. De reina a faraon de Egipto. Madrid: Esfera,
pag. 424; BreasTED, James Henry, op. cit., pags. 388- 390.

11 Los diferentes conos funerarios hallados en su tumba (TT 67), ubicada en
Dra Abu el-Naga (Luxor), conservados actualmente en el Metropolitan,
muestran los diferentes titulos que posey6 (PorTeRr, B. y Moss, R.L. (1960).
Topographical bibliography of Ancient Egypt hieroglyphic, text, reliefs,
and paintings, v. 1, p. 1. Oxford: Clarendon Press, n.°© 67, pag. 133; Davip, G.
y Macapawm, L. op. cit., pag. n.© 21 pag. 9).

12 LereBVRE, Gustave, op. cit., pag. 79.

13 N.°de inventario: A 134.

14 LrreBvRE, Gustave, ibidem, pags. 80- 82; Breastep, James Henry, ibidem.,
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Thutmosis IIT (c. 1458- 1425 a.C.) fue muy prolifico en sus
obras dentro de los dominios de Amén; erigi6 dos obeliscos
(terminados por su nieto, Thutmosis 1V) entre los de Thutmosis
I y Thutmosis 115, que fueron construidos bajo las 6rdenes del
Sumo Sacerdote, Men-Jeper-Ra-Seneb'®. También, dotd de una
veintena de columnas al Aj-Menu'’ y construyo el ‘Lago Sagra-
do’. Estas obras fueron dirigidas, posiblemente, por este Sumo
Sacerdote.

Men-Jeper-Ra-Seneb estuvo aproximadamente veinte afios
dentro del clero de Amén, ascendiendo progresivamente hasta
llegar a convertirse en Sumo Sacerdote!®. Al igual que Hapu-Se-
neb, fue ‘Jefe de todos los sacerdotes del Alto y del Bajo Egipto’,
‘Jefe de todos los trabajos de la casa de Amén’, ‘Director de los
jefes de los artesanos’, ‘Jefe de la tesoreria’ y Visir del Sur'®. De
esta manera, ejercié los cargos mas elevados del poder civil y del
poder religioso.

pag. 390; BepmaN, Teresa y MarTiN-VALENTIN, Francisco. op. cit., pag. 260.
Segun el estudio de O’connoR, D. y CLINE, E. H. (2006). Thutmosis 111. A new
biography. Michigan: The University of Michigan Press, pags. 107- 108,
Hapu- Seneb también participaria en la construccion de la tumba de la reina
en el Valle de los Reyes.

15 Traduccion a partir de LereBvrE, Gustave, ibidem, pag. 88: “Observé cuando
Su Majestad hizo una gran columnata (...) de electrum (...) El presidid la
ereccion de los obeliscos y muchos mastiles levantados por Su Majestad para
su padre Amoén”.

16 LereBvre, Gustave, ibidem, pags. 82- 89; Breastep, James Henry, ibidem.,
pags. 300- 302; O’connoRr, D. y CLINE, E. H. op. cit., pag. 108.

17 Edificio dedicado a la celebracién de ceremonias destinadas a la regenera-
cion vital del rey mediante la intervencion divina de Amén.

18 Estos cargos estan inscritos en una estatua de granito negro conservada en el
British Museum (n.° 708).

19 Esto se observa en su tumba, donde éste esta recibiendo tributos de los prin-
cipes asiaticos y contribuciones de los paises del Sur (LEreBVRE, Gustave, ibi-
dem, pags. 83- 86; PorTER, B. y Moss, R.L. op. cit. v. I, pl. 1, n.° 86, pags.
175-178.
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Durante el reinado de Amen-Hotep 11 (c. 1425- 1401 a.C.) se
alzo un edificio con motivo del jubileo del rey y una capilla (actual-
mente ubicada en el Museo al Aire Libre de Karnak). La supervi-
sion de estas construcciones estuvo, posiblemente, bajo la direc-
cion del Sumo Sacerdote y Gobernador del Sur, Mery?.

Amen-em-Hat? sucedié a Mery como Sumo Sacerdote de Amon.
Este solo ejerci6 el poder religioso durante el reinado de Thutmosis
IV (c. 1401- 1390 a.C.). Esta circunstancia pudo haber marcado el
inicio de los intentos por parte de la Casa Real, de limitar el poder
del clero de Amén a su esfera natural del ejercicio del poder?2.

A los sesenta afnos fue nombrado Sumo Sacerdote, Jefe de los
misterios de Karnak, Jefe de toda la tierra, Jefe de las casas del oro
y de la plata de Amon y Jefe de los sacerdotes del Alto y Bajo Egip-
to. También fue Sumo Sacerdote en los primeros afios del reinado
de Amen-Hotep I11%.

20 Aunque no consta que Mery tuviese el titulo de Jefe de de todos los traba-
jos de Amon, es posible que, tal y como habia ocurrido durante la Dinastia
XVI112, fuese el Sumo Sacerdote quien estuviese al cargo o bajo la supervi-
sion de dichas obras.

Los cargos reunidos por Mery se pueden observar en las inscripciones parie-
tales de su tumba, ubicada en Dra Abu el-Naga, TT 95: “Descansa en el pabe-
l16n (...) recibe las ofrendas que salen delante del difunto, rindiendo home-
naje al soberano del Doble Pais, después de los sacrificios, todos los dias, por
el sacerdote, gobernador del Sur, divino padre del lugar santisimo, primer
profeta de Amén, Mery, cerca del gran dios, nacido de la gran enfermera del
soberano del Doble Pais, Honnay, cerca de Osiris” (PorTER, B. y Moss, R.L.
op. cit., v.1.,, pl. 1, n.° 95, pags. 195- 197; LereBVRE, Gustave, op. cit., pag. 93).

21 LereBVRE, Gustave, ibidem, pags. 94- 97; Haves, William (1985). The Scepter
of Egypt, v. 1. Nueva York: The Metropolitam Museum Art, pag. 147.

22 En una de las representaciones parietales de la TT 97 hay una estela biografica
sobre este personaje (PorTER, B. y Moss, R.L. ibidem, v.1., pl. 1, n.° 97, pag. 203),
en la que se nos cuenta como fue criado en Karnak y qué instrucciones morales
recibi6 de su padre, Thut-Hotep (sacerdote uab y jefe del taller de los fabrican-
tes de sandalias del templo de Amdn). De este modo, estamos viendo como el
nombramiento de un personaje de origenes modestos seguiria estos fines.

23 LErEBVRE, Gustave, ibidem, pags. 96- 97; ALprep, Cyrill (1959). “Two Theban
Notables during the Later Reign of Amenophis 1117, v. 18, n.° 2. En: JSTOR:
The University of Chicago Press, 1959, pags. 113- 120.



Los trabajos llevados a cabo... MARIO MENDEZ VAZQUEZ 225

Durante el reinado de Amen-Hotep 111 (c. 1412- 1376 a.C.),
el clero tebano volvié a ocupar cargos civiles® a finales de su go-
bierno. En este punto, Amen-Hotep IV/ Aj-en-Aton, realiz6 una
profunda transformacion religiosa, provocando una ruptura con
el clero de Amon. Ademas, inicié una persecucion de todos los dio-
ses en favor del dios Aton?.

Las obras que se realizaron en Karnak durante el reinado de
Amen-Hotep I11 Neb-Maat-Ra fueron cuantiosas. Estas construccio-
nes fueron delegadas en su arquitecto, Amen-Hotep hijo de Hapu.
Este, desmontd el ‘Patio de Fiesta’ de Thutmosis I1 para construir de-
lante una doble columnata de cinco columnas a cada lado. También,
construyd una via procesional, que unia el Templo de Karnak con el
Templo de Luxor, restaurd el templo de Mut y construyé el Tercer Pi-
lono. Posiblemente, los sumos sacerdotes supervisaron o dirigieron
las construcciones que se llevaron a cabo por dicho arquitecto.

* Bak-en-Jonsu?® fue Sumo Sacerdote de Amén en los pri-
meros afios de reinado de Amen-Hotep 111 Neb-Maat-Ra; tuvo el
titulo de Jefe de todos los sacerdotes del Alto y del Bajo Egipto. Al
igual que su antecesor, no ocupd ningdn cargo civil?.

* Mery-Ptah?® fue Sumo Sacerdote de Amén; reunio los titu-

los de Jefe de todos los profetas del Alto y Bajo Egipto y Jefe de los
graneros de Amon. Solo ejerci6 el poder religioso®.

24 Martin-VALENTIN, Francisco (2004). “Los cortesanos de Amen-Hotep 1117,
Madrid: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.

25 MarTiN-VALENTIN, Francisco, op. cit., 2004.

26 LrreBVRE, Gustave, op. cit, pags. 97- 98; Martin-VALENTIN, Francisco, op. cit.,
2004.

27 Segun LereBvrE, Gustave, ibidem, pag. 97: “poco se sabe de Bak-en-Jonsu,
salvo que hizo toda su carrera en los dominios de Amoén y que su padre era
“jefe de los reclutas del dominio de Amén”.

28 LereBVRE, Gustave, ibidem, pags. 98- 99.

29 Segun LereBVRE, Gustave, ibidem, pags. 98- 99, en el Museo Cinquantenaire
se conserva una estatua en la que se leen las atribuciones de éste con respec-
to al clero de Amon; en un cono funerario hallado el Malkata se puede leer:
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* Ptah- Mose* ejercié su cargo durante los afios veinte y
veintiocho del reinado de Amen-Hotep 111, reuniendo titulos civi-
lesy religiosos®. Ejercio el cargo de Visir del Sur, Jefe de todos los
sacerdotes del Alto y del Bajo Egipto y Portador del sello Real*2.

Los sacerdotes, como actuante de magia, debian preservar el
orden césmico establecido el primer dia de la creacién, de manera
diaria, a través del culto divino diario. El templo de Karnak fue el
area donde se ejercitaba la actividad religiosa. Durante la Dinastia
XVI11128, actuaba como una entidad administrativa independiente,
con un mercado abierto al comercio individual e institucional.

La situacion de creciente desarrollo econémico del sacerdocio
de Amoén causoé una fractura politico-religiosa.

“Reverenciado ante Osiris, noble hereditario, alcalde, sacerdote en la casa de
Ptah, controlador principal de los artesanos en el Alto Egipcio, Helidpolis,
profeta en el templo de Amen-Hotep III, Mery-Ptah justificado” (Davip, G.
y Macapawm, L. op. cit., n.° 412, pag. 37; ZentHiro, Kento. op. cit., pag. 171).

30 LEereBVRE, Gustave, op. cit., pags. 98- 102; MArTIN-VALENTIN, Francisco, ibidem,
2004; VariLLE, Alexandre (1930). “Une stéle du Vizir Ptahmes contemporain
d’Aménophis 111 (n.° 88 du Musée de Lyon)”. En: BIFAO, pags. 497- 507.

31 Existe una coyuntura cientifica en establecer el orden sucesor entre Mary-
Ptah y Ptah-Mose. Tanto Leresvre, Gustave, ibidem, pag. 98, como MaRrTin-
VaLENTIN, Francisco, op. cit., 1998, pags. 132- 134, muestran una postura en
comun acuerdo, estableciendo una sucesion del pontificado de Mery-Ptah a
Ptah-Mose. En contrapartida, ALprep, Cyrill, op. cit., pag. 113., establece la
sucesion de Ptah-Mose a Mery-Ptah. Teniendo en cuenta, que Ptah-Mose
seria Visir del Sur y que le sucederia Ra-Mose, Gltimo visir del Sur antes de
la coyuntura amarnica, podriamos plantear la hipotesis de que fuera Ptah-
Mose la Gltima persona en ocupar el cargo de primer profeta de Amon.

32 Segun LereBVRE, Gustave, ibidem, pags. 100- 101, todos estos titulos y cargos
aparecen inscritos en la estela conservada en el Palais des Arts de Lyon. Esta
estela fue hallada y publicada por Drveria, T. H. en el Notice sur les anti-
quités égyptiennes du Musée de Lyon, n.© 88, pags. 664- 668; y también,
por ComarMmoNnF, D. A. (1855- 1857) en la Description des antiquités et ob-
jets d’art contenus dans les salles du Palais des Arts, Lyon: Dumoulin, pag.
597. Ademas, también se pueden encontrar en un ushebti conservado en el
Museo de El Cairo.
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Amen-Hotep IV (c. 1362- 1345 a.C.)* celebr6 un ritual, pa-
ralelo al Heb-Sed del afio 30 de su padre, Amen-Hotep 1. En él,
divinizé y asimil6 a su padre con el dios Aton. Esta circunstancia,
marcé el inicio de una nueva corriente religiosa que desembocé en
el Cisma de Aton.

En el templo de Karnak, actudé en varias ubicaciones; reali-
26 decoraciones en el paramento Norte del Tercer Pilono®*, cons-
truy6 un templo dedicado a Ra-Horajty® y al Este, extramuros,
levant6 un templo-palacio dedicado a Aton, denominado Gemet-
Pa-ltens.

Durante los primeros afios de su reinado, en conjunto con su
padre, el Sumo Sacerdote fue Ptah-Mose. Cuando se produce la
coyuntura religiosa, Amen-Hotep 1V, bajo el nombre de Aj-en-
Aton asumio el sumo sacerdocio de Aton.

* Maya® fue Sumo Sacerdote de Amaén durante los primeros
cuatro afos del reinado de Amen-Hotep 1V. Asi lo muestra una
inscripcion en la que se dice: “Afio cuatro, tercer mes de la inun-
dacién, dia 10, bajo la majestad del Rey del Alto y Bajo Egipto,
nfr-hprw-ra, wa-n-ra, el hijo de Ra, imn-htp. El dia en el que el

33 Aunque se salga del trabajo, es preciso detallar qué personajes son los encar-
gados del sacerdocio de Aton durante la revolucion atoniana, para asi llevar
una linea diacrénica de los hechos, y por ende, una buena investigacion de lo
ocurrido durante éste periodo, en el que el clero de Amdén estuvo perseguido.

34 SA’ap, R. (1970). “Les travaux d’Aménophis IV au Il Pyléne du Temple
d’Amon Re a Karnak”. En: KEMI, XX, pags. 187- 193.

35 Laubicacién actual se desconoce en el actualidad.

36 A través del estudio de los pequefios bloques talatat se ha interpretado que
la construccién del templo-palacio fuese ejecutada durante los afios 2-3 del
reinado de Amen-Hotep |11, pues sus arquitectos también usaban los mis-
mos bloques en las construcciones. Segun: DorEssk, M., y ABesa, A. (2006).
“Les temples atoniens de la région thébaine”. En: ORIENTALIA, v. 24,
pags. 116- 117; BryrH, E. (1955). Karnak. Evolution of a temple. Routledge:
London&NewYork, pags. 121- 122.

37 Reprorp, Donald (1963). “The identity of the High priest of Amun at the be-
ginning of Akhenaten’s Reign”. En: JSTOR, v. 83, n.© 2, pags. 240- 241.
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Sumo Sacerdote de Amon fue encargado de ir a buscar basalto
para la imagen del sefior...”%.

e Anen?® fue tio de Amen-Hotep IV y hermano de la reina
Tiy. Durante el reinado de Amen-Hotep Il fue Segundo Profe-
ta de Amén. Con la ruptura religiosa, ocup6 el cargo de “Primer
Profeta de Horakhti, agradable en el horizonte, en su nombre de
calor, que esta en Aton™°,

En ese momento, comenzo la persecucién del clero de Amon:
se destruyeron templos, se violaron tumbas, se cincelaron inscrip-
ciones... Durante este periodo de tiempo, desaparecié el sacerdo-
cio tebano.

La restauracion del clero a todos los dioses se produjo durante
el reinado de Tut-Anj-Amon (c. 1345- 1338 a.C.)*. El joven Rey
levanté monumentos y consagro estatuas en favor del dios Amén
en el Templo de Karnak. Sin embargo, las fuentes primarias exis-
tentes no sefialan quién llevo a cabo dichas construcciones.

* Un-Nefer fue Sumo Sacerdote de Amoén durante el reinado
de Tut-Anj-Amon. También, durante los primeros afios del reina-
do de Hor-em-Heb*2.

38 Traduccion a partir de original: Reprorp, Donald, op., cit., pag. 240.

39 LEreBVRE, Gustave, op. cit., pag. 104; PorTeRr, B. y Moss, R.L. op. cit. v. 1, pl. 1,
n.© 120, pag. 234.

40 Inscripcion encontrada en un templo dedicado a Aton ubicado a escasos
metros del templo de Karnak, el cual fue documentado en las excavaciones
llevadas a cabo en 1929 (Traduccion a partir de: LEreBVRE, Gustave, ibidem.,
pag. 104; BreastED, J. H., op., cit., v. 2, pags. 932- 933).

41 BennerT, J. (1939). “The restoration inscription of tutankhamun”. En: JEA
n.° 25, pags. 8- 15. Traduccion de ©M. Méndez, a partir de Urk. 2025- 2027:
“Los templos de los Dioses y las Diosas que nacen de Elefantina hasta el
limite de las marismas (Delta) cayeron en ruina. Sus capillas habian caido
en desmoronamiento, convirtiéndose en monticulos de escombro cubiertos
de malas hiervas. Sus santuarios (eran) como si nunca (hubieran) existido.
Sus templos (eran) senderos. La tierra estaba en peligro...”.

42 Aunque Gustave Lefebvre (op. cit., pag. 124), sefiala que este sacerdote pudo
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Tras la muerte de Tut-Anj-Amon, Ay fue coronado Rey. Cuan-
do Ay fallece, Hor-em-Heb es coronado Rey (c. 1338- 1314 a.C.).
Segun Gustave Lefebvre, el nuevo Rey desmont6 los templos dedi-
cados a Aton que estaban junto al templo de Karnak y reconstruyé
aquellos que habian sido perseguidos®.

¢ Nebwa*fue Sumo Sacerdote de Amoén durante el reinado
de Hor-em-Heb. No reunié ningan otro titulo. Posiblemente, su-
perviso la construccion del IX Pilono y la finalizacién del X Pilono
iniciado bajo el reinado de Amen-Hotep I11.

1.2. DINASTIA XIX

Durante los reinados de Ramsés | y Sethy I, los sumos sacer-
dotes de Amon fueron:

* Wopuaut. Segun Kitchen*, este Sumo Sacerdote fue el pri-
mero en ocupar el cargo durante el reinado de Ramsés 146,

* Neb-Neteru fue Sumo Sacerdote durante los reinados de
Ramsés | y Sethy I; tuvo los titulos de Jefe de todos los profetas
del Alto y Bajo Egipto, Portador del sello Real y Unico compariero
del Rey#. En este periodo, se inicié la construccion de la Sala Hi-

haber ejercido su cargo durante el reinado de Ramsés 11, las excavaciones
llevadas a cabo por el Dr. German, entre los afios 1990 y 1993, arrojaron luz
sobre el sacerdocio tebano durante el reinado de Tut-Anj-Amon (BIERBIER,
Morris (2008). Historical Dictionary of Ancient Egypt. Toronto: The
Scarecrow Press, pag. 256).

43 LrrEBVRE, Gustave, ibidem, pag. 114- 115.
44 LrrEBVRE, Gustave, ibidem, pag. 115.
45 KRI 1, 326, 5- 7, 14-15.

46 Aparece mencionado en una caja fragmentada hallada en Tebas y en un blo-
que de arenisca en el Templo de Medinet Habu, y que actualmente esta con-
servada en el Museo de El Cairo (n.° HE45386) y publicada por Daressy en
1817 y por Legrain en 1915.

47 Esmencionado en la TT 106, perteneciente al Visir Paser (PorTeR, B. y Moss,
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postila de Karnak, la cual se finalizo durante el reinado de Ramsés
11. Posiblemente, estuvo al cargo de la supervision de esta cons-
truccion.

Durante el primer afio del reinado de Ramsés I, nadie ejer-
cio el cargo de Sumo Sacerdote. Probablemente, Ramsés Il actué
como tal*.

* Nebw-en-Nefer* fue Sumo Sacerdote desde el segundo
afno del reinado de Ramsés Il. Este sacerdote fue elegido por el
Rey para controlar al sacerdocio tebano. Ademas, las inscrip-
ciones de su tumba®®, dicen que fue Sumo Sacerdote de Onuris,
Sumo Sacerdote de Hat-Hor en Dendera y Jefe de todos los ofi-
cios de Tebas. Presumiblemente, es probable que éste supervi-
sase las obras de la Sala Hipéstila. También, reunié titulos civiles,
como: Director de la doble casa de la plata y del oro y Director del
doble Granero®.

* Min-Montu®? fue Sumo Sacerdote hacia el segundo tercio
del reinado de Ramseés 1.

e Pasar fue Sumo Sacerdote y Jefe de todos los profetas de
todos los dioses®® durante el reinado de Ramsés 1.

R.L. op. cit. v. 1, pl. 1, n.° 106, pags. 219- 224); KRI 1, 326, 14- 15.

48 Esto es visible en un bajorrelieve en Karnak, que dice: “Primer Profeta de
Amon, Rey del Alto y del Bajo Egipto [...] dotado de vida”.

49 LErEBVRE, Gustave, op. cit., pags. 118- 123; BIierBrIER, Morris., op. cit., pag.
158.

50 PorTER, B. y Moss, R.L. ibidem, v. 1, pl. 1, pags. 266- 268.
51 LEerEBVRE, Gustave, ibidem, pag. 122.
52 LEreBVRE, Gustave, ibidem, pags. 124- 125.

53 Lo poco que se conoce de este pontifice es por una estatua de granito gris.
En ella, el sacerdote usa la peluca de época ramésida, con vestido plisado y
una piel felina que cubre gran parte del cuerpo. En la parte posterior hay
una inscripcion de dos lineas verticales: “Una ofrenda del rey a Amun-Re-
Horakhty-Atum, maestro de Karnak, el gran dios, que se ha engendrado, de
quien no conocemos cuerpo, autor de lo que es, creador de lo que existe”;
“Animador de los dioses y hombres. Haz que mi estatua permanezca y per-
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* Bak-en-Jonsu®* fue Sumo Sacerdote desde el afio cuarenta
y seis del reinado de Ramsés II hasta el final de su reinado®. Co-
menzo sus estudios con nueve afos. Sirvid en los establos de Sethy
I. Inicid su carrera religiosa como Sacerdote Wab; posteriormen-
te, fue Padre Divino durante doce afos; Tercer Sacerdote durante
quince afios; Segundo Sacerdote durante doce afos; y finalmen-
te, ocupd el cargo de Sumo Sacerdote con sesenta y siete afios de
edad, estando en el mismo, hasta los noventa y un afios®®. Este
sacerdote trabajd, posiblemente, en la ampliacién del Templo de
Luxor; y también, en la construccién de los dos obeliscos erigidos
delante del primer pilono®. Probablemente, también supervisé las
construccion y aplicaciones llevadas a cabo en el Templo de Kar-
nak.

* Rome-Roi fue el dltimo Sumo Sacerdote de la Dinastia
XIX2 desde el final del reinado de Ramsés II hasta inicios del rei-
nado de Sethy Il. Probablemente, estuvo bajo la supervision de la
construccion de las capillas reposaderos de Sethy 112,

dura, viendo a Amon, todos los dias. Para el ka del primer profeta de Amon,
Pasar” (LEreBVRE, Gustave, op. cit., pags. 125- 126).

54 LereBVRE, Gustave, ibidem, pags. 126- 136; BierBrier, Morris L., ibidem, pag.
33; KR, 111, 298, 2-7.

55 Datos obtenidos del estudio realizado de la “Estatua de Munich” por: JANSEN-
WinkeLN, K. (1993). “The career of the egyptian High Priest Bakenkhons”.
En: JSTOR, v. 52, pags. 221- 222.

56 JanseEN-WINKELN, K., op., cit., pag. 222; LereBVRE, Gustave, ibidem, pags. 132-
134 (El Papiro de Berlin n.© 3047 nos dice que éste personaje estaba ejer-
ciendo sus funciones de sumo sacerdote de Amén en el afio 1254 a.C.).

57 LereBVRE, Gustave, ibidem, pags. 135.
58 Ubicadas entre el Primer y el Segundo Pilono del Templo de Karnak.
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CONCLUSIONES
Las construcciones en el Templo de Karnak fueron realizadas en
favor del dios Amon para asegurar la legitimidad divina de los reyes.

El estudio prosopografico permite ratificar que, el titulo de
Jefe de todos los trabajos en los dominios de Amon fue, mayor-
mente, honorifico.

Por lo tanto, los sumos sacerdotes no siempre estuvieron al
cargo de las construcciones, aunque si de sus supervisiones.
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Un ejemplo de pyramidion en la AT
Nn.© -28- (Asasif, Luxor)

MARIO MENDEZ VAZQUEZ

RESUMEN

En este articulo, el pyramidion objeto de estudio fue encontra-
do, fragmentado, en la tumba del Visir Amen-Hotep Huy (AT n°®
-28-), durante las temporadas 2015 y 2016. Diversos factores han
permitido datar este objeto entre finales del siglo XIX. y el inicio
de las Dinastias XX (c. 1186-1070 a.C.). En ese momento cobran
especial relevancia las creencias solares y su relacién con el mas
alla, ya que las concepciones religiosas de los faraones ramésidas,
pertenecientes al norte de Egipto, se acercaban a las corrientes
ideoldgicas de Helidpolis.

PALABRAS CLAVE: pyramidion, benben, Periodo Ramé-
sida, Ria, tumba.

1. EL PYRAMIDION EN LA ARQUEOLOGIA EGIPCIA

El pyramidion es un elemento arquitectonico pétreo que co-
rona pirdmides u obeliscos, en ocasiones recubierto de materiales
preciosos (oro, plata o electro) y representa al ben o benben, feti-
che del dios primitivo Atum?. Se asocia con el culto al Sol?, por tan-

1 Cfr. Wh. V, 303, 12-304, 16), representado como un hombre con la Doble
Corona del Alto y Bajo Egipto; De Budge, E. A. W. The Greenfield Papyrus in
the British Museum. London, 1912. PI. CVI.

2 Durante la Dinastia XIX, los Reyes ramésidas, procedentes del Norte, se
acercaron a las corrientes ideoldgicas de Helidpolis, ciudad sagrada del Dios
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to, son habituales en éstos las representaciones de deidades sola-
res (Ra-Horajty, Ra, Atum o Jepri). Normalmente, se encontraba
en la cima de las pirdmides funerarias de muchas tumbas privadas
desde principios de laDinastiaX1X. Asimismo, se pudo encontrar
una representacion del fénix, la cual se relaciona con Osiris, dios
de los muertos®.

Se supone que el uso de pyramidions que se construyeron en
capillas privadas en este periodo, tenian la funcion de emular el
significado religioso y funerario de las piraAmides durante el Reino
Antiguo, como lugar de enterramiento de los reyes.

A partir de la Dinastia XVI1II aparecen en estructuras funera-
rias de individuos. Los materiales de construccion varian desde
arenisca (Dinastia XVII11) y piedra caliza (Periodo Ramésida), has-
ta piedra dura y loza. Las decoraciones figurativas y las inscripcio-
nes tenian una forma claramente solar. Sin embargo, ocasional-
mente también aparecen dioses del inframundo.

2. LUGAR DEL HALLAZGO: LA TUMBA -28- DE ASASIF

Ra y su Enéada Divina (grupo de nueve dioses asociados). Este hecho se
puede observar a través de la ‘politica de equidistancia’, una nueva herra-
mienta politica utilizada por los reyes para mantener su independencia del
sacerdocio del dios Amon, pero salvaguardando el status quo en un complejo
equilibrio de poderes.

Los textos también permiten comprobar que esta politica fue mantenida por
los primeros faraones de la Dinastia XIX que utilizaban nombres tedforos,
vinculados al dios Ra de Helidpolis (en el caso de Ramsés) o con el propio
dios Seth (en el caso de Sethy). Esto confirma el vinculo que une al Rey con
todos los dioses del pais y no s6lo con Amoén como dios patron de la nue-
va dinastia. Por ejemplo, su nombre dice: Ra-Mesu o lo que es lo mismo,
‘Engendrado por Ra’. En una estela descubierta en Bouhen, Sudan y fechada
en el afio 2 de su reinado, él es “aquel que se eleva radiantemente en el trono
de los vivos de Horus, similar a su padre Ra de él todos los dias” (KRI I, 2).

3 HABACHI, Labib (1997). The Obelisks of Egypt: Skyscrapers of the past.
Charles Scribner’s Sons: New York, pags. 4-5.
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La tumba n® -28- de Asasif (Luxor), esta situada en la necré-
polis tebana, en la zona norte de Asasif, antes y debajo de la tumba
de la XI Dinastia perteneciente a Djar (TT366) y adyacente a la
tumba de la XVIII Dinastia de Kheruef (TT192). El duefio de esta
tumba era Amen-Hotep, llamado Huy, quien era cortesano del rey
Amen-Hotep I11. Huy, ocupd el cargo de Visir del Norte y mas tar-
de pas6 a ser Visir del Sur, en Tebas*.

El lugar fue utilizado como necrépolis durante miles de afios,
donde se pueden encontrar tumbas desde la Dinastia XVI1II hasta
el Periodo Grecorromano.

En el interior del patio de esta tumba se excavaron tumbas
secundarias, entre las que destacan dos que datan de la Dinastia
XIX: -86-y -96-.

El pyramidion fue descubierto fragmentado durante las cam-
pafias de excavacion de los afios 2015 y 2016, en la esquina su-
roeste del patio. Cerca de esta zona existe una estructura de adobe
asociada a un area cultual perteneciente a la tumba -86- (Sureste)
donde se encontré el pyramidion®.

4  MARTIN-VALENTIN, Francisco and BEDMAN, Teresa (2017). Preliminary
Memory of the works in the Tomb belonging to Amen-Hotep I1I's Vizier,
Amen-Hotep Huy. Asasif Tomb No. -28-, Luxor-West Bank. Results in
the excavations. ‘Vizier Amen-Hotep Huy Project’ (2009-2016 Seasons).
Diputacién de Malaga y Universidad de Méalaga: Malaga.

5 El pyramidion fue descubierto, pero fragmentado, durante las campafias VII
y VIII, en dias y meses distintos, por la Mision Arqueoldgica Espafiola en
Asasif, ‘Proyecto Visir Amen-Hotep Huy’, que dirige el Dr. Francisco Martin-
Valentin y Teresa Bedman desde 2009 hasta la actualidad.
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3. EL PYRAMIDION: DATOS

Numeros de registro: 10110-15, 10147-15, 10287-16, 10297-
16 y 10361-16.

Datos:
Fragment Register Square Data High
Number
1 10110 G5 2015 1,190 m.
2 10147 G5 2015 0,520 m.
3 10287 F8 2016 1,889 m.
4 10297 F6 2016 2,035 m.
5 10361 F8 2016 1,427 m.

Descripcion: El propietario delpyramidiontiene elnombre
de Ria®, ‘Jefe de los Almacenes de la Casa de Amén’, Wsir Hry
r(w)-a n pr Imn, esta decorado en las cuatro caras, pero no simé-
tricamente, como era habitual durante la Dinastia XIX.

Se elaboran tres partes con el mismo patrén: difuntos adoran-
do a los dioses Ra-Horajty y Atum. En la cara principal aparece el
tituloy el nombre del propietario de la tumba; quien posiblemente
fuera el duefio de latumba -96-.

En el mismo lugar se levanta una estructura de adobe, que
conforma un elemento espacial indeterminado para culto funera-
rio, probablemente vinculado a la tumba -96-. Ademas, este mo-

6 Una vez consultadas las fuentes bibliograficas (RANKE, Hermann. 1935.
Die Agyptischen Personennamen, Band I-I11. Verlag Von J.J. Deutschen:
Augustin in Gluckstadt; PORTER, B. & MOSS, R. L. B. (1970) Topographical
Bibliography of Ancient Egyptian Hiero- glyphic Texts, Reliefs, and
Paintings: Vol. I. The Theban Necropolis. Part 1. Private Tombs. Oxford:
Griffith Institute; KAMP. Friederike. 1996. Die Thebanische Nekropole. Zum
wandel des grabgedankens von der XVIII. bis zur XX. Dynastie. Verlag
Philipp Von Zabern: Mainz Am Rhein),
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numento podria utilizarse para venerar, posteriormente, al Visir
Amen-Hotep Huy. Esta tumba es an6nima. Dado el lugar del ha-
llazgo de los fragmentos del pyramidion, se puede proponer que
este objeto arqueoldgico podria haber estado vinculado a algunos
de los usuarios de la tumba mencionada (Fig. I).

Durante los trabajos arqueoldgicos realizados en esta zona no
pudimos observar ninguna inscripcion jeroglifica sobre el propie-
tario de la tumba -96-. Sin embargo, la estructura fue utilizada por
Amen-Hotep y podria estar cerrando la tumba -86- en origen. Por
este motivo, es posible que la propietaria de la tumba n® 96 fuera
Ria.

TEXTOS

e Cara A (Fig. II): 1. (Wsir) (Hry) [ra(.w) n pr Imn RJ]iA,
‘(Osiris), (Jefe) delos [Almacenesen la Casa de Amon, R]ia’/ 2.
Wsir [Hry r(w)-a n] pr Imn RiA, ‘Osiris, [Jefe de los AlImaceneses]
laCasade Amon, Ria’.

e Cara B (Fig. l1l): 1. Ra-Hr-Axty, ‘Ra Horakhty’'/ 2. Wsir
Hry ra(.w) n, ‘Osiris, JefedelosAlmacenesen’/ 3. (pr) Imn RIA
mAa-xrw, ‘la (Casa) de Amon, Ria, justificadodevoz’.

* En el segundo registro se representa una escena de adora-
cion. El fallecido viste peluca, vestido triangular y anda descalzo.
Est4 adorando a un dios. En este caso se puede leer el nombre del
dios Ra-Horajty, cuya representacién aparece con el cetro de Uas
en su mano izquierda, y el Anj en su mano derecha.

e CaraC (Fig. IV): 1. tmu, ‘Atum’/ 2. Wsir Hry ra(.w) n, ‘Osi-
ris, JefedelosAlmacenes’/ 3. (pr) Imn RiA mAa-xrw, ‘enla (Casa)
de Amon, Ria, justificadodevoz’.

* De la misma forma, en la Cara B, el difunto esta vestido
con la misma ropa, pero sin peluca. Estad adorando al dios Atum
quien aparece con doble coronay cetro Uas en su mano derecha.
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e CaraD (Fig. IV): 1. Wsir Hry ra(.w) n, ‘Osiris, JefedelosAl-
macenesen’/ 2. (pr) Imn RiA mAa-xrw, ‘(lacasa) de Amon, Ria,
justificadodevoz’.

e El segundo registro seria similar al de las Caras Ay B. Sin
embargo, s6lo se conserva la parte superior de la cabeza del difun-
to con la peluca, a la izquierda, y la parte inferior de una posible
deidad, a la derecha.

ORIENTACION DEL PYRAMIDION:

La orientacion de los rostros se basa en la concepcion solar de
la cosmovision egipcia. Los textos religiosos del Imperio Nuevo
hacen una identificacion de los dioses con categoria solar, utilizan-
do el amanecer, el mediodiay el atardecer: ‘Saludos a ti, Ra, sefior
de los dominios. Jepri, padre de los dioses, que ilumina ambas
tierras con su mirada.Atum, que viste de noche’. Teniendo esto en
cuenta, se puede determinar la orientacion del pyramidion:

e CaraA (Fig. II): Sur.

e CaraB. Ra-Horajty (Fig. I11): Este.
e CaraC. Atum (Fig. IV): Oeste.

* CaraD (Fig. V): Norte.

Dimensiones:

a. Base: 30 cm. x 36 cm.
b. Alto: 36 cm./ Alto de la base: 46 cm.

Material: Stony body covered with a layer of concrete.
Técnica: Bajo relieve para las figuras e inciso para los jero-
glificos.
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Restauracidon y conservacion: El estado de conservacion
es deficiente. El procedimiento que se ha seguido para su restau-
racion y conservacion ha sido el siguiente: limpieza superficial con
cepillo; limpieza de las concreciones con bisturi y acetona e inyec-
cion de las grietas con paraloide para fijarlas.

CONCLUSIONES

Los estudios y la lectura del pyramidion, han permitido iden-
tificar a su propietario y asociarlo con la zona cultual de la tumba
-96-, situada en la zona suroeste del patio del AT n°®-28-.

Una vez realizadas las consultas bibliograficas que permitie-
ron la investigacion detallada del objeto en cuestién, se ha podido
determinar que tanto el nombre como el titulo del fallecido pare-
cen inéditos. Este hallazgo arroja luz para un mejor estudio del
AT n°-28- en su conjunto, ya que ahora es posible realizar una
datacion aproximada de la tumba -96- (finales de la Dinastia XIX
y principios de la Dinastia XX).
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Fig. I1. Cara A (Sur). Dos columnas simétricas con inscripciones
jeroglificas con el nombre y el titulo del difunto.
(Fotografia: ©M. Méndez-1EAE)
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Fig. I11. Cara B (Este). El difunto adorandoa Ra-Horajty
(Fotografia: ©M. Méndez-1EAE)
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Fig. IV. Cara C (Oeste). El difuntoadorandoa Atum
(Fotografia: ©M. Méndez-IEAE
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Fig. V. Cara D (Norte). El difunto adorando a un dios
(Fotografia: ©M. Méndez-1EAE)
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Fig. V1. Cimay base del pyramidion
(Fotografia: ©M. Méndez-1EAE)



Médicos y libros

VICTOR GUERRERO CABANILLAS

Antes de nada, convendria hacer una minima reflexion en tor-
no a qué entendemos por creatividad literaria. Se tiene por cierto
que es una cualidad inexcusable para poder escribir. {Pero a qué
nos referimos con este vocablo? Me temo que estemos ante otro
de esos tdpicos comunes, que todos damos por buenos, al tratarse
de juicios que una vez puestos en circulacién adquieren una mis-
teriosa vida propia, en funcién no ya de su veracidad o de su valia
intrinseca, sino de la necesidad que el mundo cientifico o no tenga
de ellos.

Tal vez no sea mas que una metafora limite o una simple en-
telequia. Producir de la nada — creacion ex nihilo - mas parece
una obra divina que el fruto de la virtud o del empefio de los mor-
tales. Por esta razdn, mas que un creador, el escritor quizas sea
simplemente un portavoz del sentido oculto de las cosas o de un
emisario espoleado por musas grecolatinas. Alguien que fue capaz
de internarse en lo que Friedrich Nietzsche llamé el alto mar o los
bajos fondos de las regiones inexploradas del alma humana. Dicho
de manera menos considerada, un mero manipulador de mate-
riales ya dados a la realidad. De ahi precisamente esa fantasmal
certidumbre de que todo ya estuviera escrito, como sucedia en el
criptico relato de La Biblioteca de Babelde Jorge Luis Borges de
recrecido interés, por cierto, a la luz de las nuevas tecnologias di-
gitales. El escritor nunca podria ser enteramente original, porque
todo el saber se hallaba ya recogido en aquel quimérico universo
en forma de biblioteca.

Numerosos psiquiatras y psicologos, antropologos y fil6sofos
han entrado en este debate que parece no tener fin. Vaya por de-
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lante que quizéas la asociacion entre trastorno bipolar — la antigua
psicosis maniaco-depresiva o neurastenia- y la creatividad no son
mas que una sobregeneralizacién fuertemente enraizada, origina-
da a partir de casos muy sefialados y emblematicos. Entre otros,
Vincent Van Gogh, Robert Schumann, Virginia Woolf, Silvia Plath,
Rainer Maria Rilke, Honoré de Balzac, quienes se comportaron
como poderosos paradigmas. A ellos hay que afiadir Ledn Tolstoi,
William Faulkner, Ernest Hemingway, Tennessee Williams, Juan
Ramoén Jiménez, Juan Goytisolo y nuestro Felipe Trigo, sin que la
relacion pueda tenerse como exhaustiva ni mucho menos, aunque
si como muestrario bastante capaz.

La lista de quienes, padeciendo un trastorno bipolar, - devas-
tador antes de los tratamientos farmacolégicos actuales -, desco-
llaron en las artes y letras es interminable. Ha habido, también,
cierta tozuda tendencia a psiquiatrizar a dichos autores, tantas
veces inmersos en contradicciones y ambigUedades propias de
su condicién de hombres geniales y cuya salud mental, segun el
juicio del prestigioso psiquiatra Francisco Alonso-Fernandez, se
encuentra violentada por riesgos mas relevantes que los que ame-
nazan a los demas ciudadanos, aunque no siempre se muestran
alteradas. Quizas suceda asi porque la creatividad siempre tendra
que ver con la tensiéon emocional, con las obsesiones y delirios o
con otros conflictos animicos del autor.

Por otro lado, que fueran el talento personal, la formacion
intelectual, el acervo cultural y el trabajo metddico y tenaz quie-
nes alimentaran Unicamente la creatividad, no es una explicacion
precisa. Para psicologos préacticos por descontado, el genio no era
otra cosa que una larga paciencia. La naturaleza de la expresion
artistica cognitiva. Intelecto y conocimientos son sus unicos vale-
dores. Pero guarda relaciéon también con procesos no cognitivos,
como determinados estados emocionales y rasgos de la persona-
lidad, condicionantes culturales y la naturaleza de la motivacién
creadora.
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El famoso problema de la tradicién aristotélica que asocia-
ba genio y melancolia todavia colea, a pesar de tratarse de aguas
pasadas demasiado profundas y cenagosas. O precisamente por
eso. Nuestro médico, psicologo y humanista Huarte de San Juan
(1529-1588) fue quien, en su Unica publicacion Examen de inge-
nios para las ciencias, consider6 al genio como una potencia con
capacidad impulsora de la imaginacion poética. Huartede San
Juan fue predecesor, por lo tanto, de la idea moderna del genio,
rompiendo con las anacroénicas tradiciones homeéricas. Precursor
de las ideas actuales en el campo de la psicologia diferencial, con
un impacto espectacular en el pensamiento de su épocay en la de
los siglos posteriores. También Otto Dor Zegers en su ingreso en
la Academia Chilena de Medicina en 1999, hablaba de los origenes
del concepto de melancolia y de su vinculacién con la productivi-
dad literaria en su estudio Angustia, melancolia y creatividad. El
caso de Rainer Maria Rilke.!

Se hacia eco en este ensayo de cOmo se quiso emparentar
con la existencia de procesos mentales caéticos. Ya Platon habia
admitido que una pizca de locura era necesaria para culminar el
proceso creador. <<Sin locura, el mundo seria ligubre>>, dijo
Maimoénides. EI mismo Erasmo de Rotterdam en su Elogio de la
locuradefendia que, sélo a través de esta compleja morbilidad, el
hombre sabria razonar con acierto critico original y audaz sobre
su realidad. No podia verse el hombre a través de la mirada de la
soberbia ni del racionalismo. La locura alumbraba la belleza y el
pensamiento original. No por azar los reyes preferian la compafiia
de los bufones, cuya locura

<<es la Unica que tiene poder para divertir a los hombres y
a los dioses>>.2

1 .-DORZEGERSOTTO: Angustia, Melancoliay Creatividad. El caso de Reiner
Maria Rilke. Discurso de ingreso en la Academia Chilena de Medicina. 1999.
Internet. (Consultado el 7-1X-2023)

2 .-ERASMO de ROTTERDAM. Elogio de la Locura. Coleccion Ceentenario I1.
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segun confesaba Erasmo de Roterdam, haciéndolos vivir pla-
centeramente.

André Gide recogia en su obra Pretextos una referencia a
Friedrich Nietzsche, quien, ya muy enfermo de demencia, vivia
con una hermana con la que se habia reconciliado finalmente,
despreocupado de la vida, distraido, pero nada triste, sin siquiera
reconocerse. Ella misma lo cuenta asi

<<Habla conmigo, de manera racional y se interesa por todo
lo que le rodea, exactamente como si no estuviera loco; sélo que
ya no sabe que es Nietzsche. A veces, si le miro, no puedo conte-
ner las lagrimas; él entonces me dice: ¢Por qué lloras? ¢Acaso no
somos felices?>>2

Se referia a la locura como el alborozado extravio de la razén
gue liberaba el alma. Por esta razén, Erasmo de Rotterdam, en su
Elogio de la locura, referia que, cuando a base de medicamentos,
el ciudadano de Argos se veia privado de ese estado privilegiado
y volvia del todo a sus cabales, se lamentara desconsoladamente:
<<Por Polux, que me habéis matado, amigos. Nada me habéis fa-
vorecido arrebatandome asi aquel placer>>.

Se suele decir que fue Cesare Lombroso, psiquiatra y antro-
poélogo italiano, quien primero acometi6 con rigora mediados del
XIX, la relacion causal y directa de la enfermedad mental- en su
caso la epilepsia- con la creatividad literaria. En la actualidad,
pocos entendidos se muestran en desacuerdo con que el desor-
den afectivo bipolar, padecido por Felipe Trigo, esté considera-
do como la primera enfermedad mental capaz de inducir incre-
mentos fasicos o ciclicos en la productividad de su obra ficcional.
El arquetipo fue, sin duda, Virginia Woolf quien, al igual que F.
Trigo, puso fin a su existencia.

En ambos escritores, la experiencia que comporta el sufri-
miento psiquico depresivo, la audacia mental favorecida por la

Espasa Calpe, p.23
3 .- GIDE, ANDRE,Obras, Plaza y Janés, Barcelona, 1968, p. 730
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suspension de la conciencia critica, hasta la desinhibicion se-
xual tan caracteristica de la enfermedad, el ensanchamiento de
la conciencia introyectiva, junto con sus propias experiencias
emocionales, cognitivas y perceptivas — inquietud intelectual, cu-
riosidad, expansividad o efusividad, irritabilidad, grandiosidad,
agudizacion y celeridad perceptiva, intensificacion de las expe-
riencias emocionales, diversidad y originalidad de ideas y sus
asociaciones (el llamado pensamiento tangencial), contribuyeron
a la mejora de su capacidad creativa, propiciando o facilitando
sus narraciones.*

Thomas Mann, lamentando que K. Marx no hubiera leido
con mas atencién a Friedrich Hélderlin, el alocado hombre que
crecid <<en los brazos de los dioses”, llamé la atencion sobre la
imperiosa necesidad de una vision de la realidad menos calcula-
dora, fria y jacobina. Es decir, la trascendencia de ver mas con
los ojos del corazén, como el protagonista de El principito de
Saint-Exupéry, porque es poéticamente como el hombre habi-
ta la tierra. EI mismo F.Holderlin en Hyperién, -el enamorado
incapaz de ser feliz pero capaz de escribir su propia tragedia-,
reconoceria que

Como el canto del ruisefior entre las sombras, es en medio
de los mas profundos sufrimientos donde suena divinamente a
nuestros oidos la cancion de vida del mundo [...]°

Cuando escribia estas palabras, la cabeza de F.HOIderlin es-
taba ya acribillada por la enfermedad mental, a punto de ser aco-
gido compasivamente en Tubinga por un ebanista, a quien habia
entusiasmado la lectura de Hyperion, con la sola compafia, una
metafora cruel de su tragica existencia, de un piano desafinado.

4 - LOPEZ ANGELES, Trastorno Afectivo Bipolar Trastorno, EDAF, Madrid,
p.22yss.

5 .-Tomado deBOCANEGRA BRIASCOANA, <<Entrar consiste en salir>>, El
Genio Maligno, Revista de Humanidades y Ciencias Sociales, n°® 8, marzo,
2011, p. 75
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Parecida confesion haria F. Trigo, refiriéndose a su grave tras-
torno afectivo. Es decir, la locura, esa emocién neurasténica de-
lirante, caminando lejos de los surcos trillados, la Gnica capaz de
reconocer, desde una perspectiva integral e inusitada, las miserias
humanas, poniendo en solfa dogmas y convenciones. El poeta es
qguien nombra las cosas cuando camina cerca del soplo de la locu-
ra.

Aunque la relacién entre determinadas enfermedades men-
tales y la genialidad es conocida desde hace mucho tiempo, ni
sus términos ni su causalidad mutua estan definitivamente es-
tablecidos. Bien porque ni siquiera exista tal relacién,obien por-
que las dificultades metodoldgicas para acometer estudios de
esta naturaleza hayan sido insalvables. Los diagndésticos retros-
pectivos tropiezan con escollos epistemolégicos, desviaciones y
solapamientos, que se presentan como dificultades insuperables
para la valoraciéon de los criterios de normalidad social en épo-
cas muy distintas. Sin embargo, ha podido establecerse cuando
se ha tratado de escritores autorreferenciales, como es el caso
de F. Trigo. La lectura de las obras del novelista villanovense se
convierte en una fuente de primera mano para conocer sus Vici-
situdes, cavilaciones, desdrdenes, estados de animo.... hasta del
nacimiento y maduracion de su ideacion autolitica, largamente
rumiada y llevada a efecto finalmente. La memoria le servia a F.
Trigo para volver a ser, aunque sin dejar de caminar.

Llevaba razon Francisco Ayala al afirmar que los novelistas
no tenian biografia, residiendoésta en sus obras. Con indepen-
dencia del inmanentismo racionalista, la psicocritica es capaz
de iluminar la cAmara oscura donde el autor hace germinar su
creacion.

Cuatro grandes cuestiones o0 acontecimientos llaman la aten-
cion desde este punto de vista en la vida de Felipe Trigo. Las cua-
tro tuvieron notoria influencia en su vida y en su obra: la pérdi-
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da precoz del padre asociada al sindrome de la madre muerta,® el
trepidante trajin profesional de destinos, verdadero trotamundos
que nunca lleg6 a encontrar acomodo; individuos flotantes, los lla-
mo Gustavo Bueno. El desorden bipolar, siendo su vida como un
péndulo gravitando sobre el abismo: de la euforia a la depresion,
de la expansién hipomaniaca al abatimiento depresivo. Y, por ul-
timo, el suicidio.

F. Trigo, pudo contar con unas caracteristicas no cognitivas
muy apropiadas a la tarea de escribir:como talescabe significar
las de poder trabajar bien con muy pocas horas de suefio, dispo-
ner de una agudeza perceptiva singular, sintonizar emocional-
mente con quienes sufren gracias a una resonancia afectiva ex-
cepcional, -en psiquiatria se les llama a estos enfermos melancé-
licos compasivos- y la enriquecedora capacidad de experimentar
profundas y variadas emociones; es decir, una serie de atributos
capaces de mejorar en cantidad y en calidad su produccién na-
rrativa.

Este perfil emocional, aparte de sus obsesiones, esa especial
sensibilidad suya para detectar y conectar con el sufrimiento de
los demas, es precisamente la clave de toda su narrativa. Sus inno-
vadoras propuestas sobre el amor y la sexualidad, sus criticas del
caciquismo, la doble moral y los prejuicios sociales, la educacion,
el papel de la mujer en la época, su desinhibicién sexual... todo,
todo tiene su raiz en ese doble rasgo psicopatoldgico del narrador
extremefio, en esa capacidad que le procuraba su condicién de en-
fermo depresivo y obsesivo rumiador,necesitado del mundo de la
ficcién, porque como dice José Manuel Caballero Bonald, ese in-
tento de poner orden en el caos se hace escribiendo, precisamente.

6 Como sindrome de la madre muerta se sefiala en Psiquiatria un padecimien-
to depresivo profundo de la madre que la lleva a desentenderse de los cuida-
dos y afectos a los hijos. Puede determinar un grave trauma en el nifio con
graves deterioros de su maduracion psicoldgica.
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¢Qué entendemos por genio? Para Karl Jaspers, psiquiatra
y filésofo, autor de Elgenio artistico y la locura,” la idea hace
referencia no a los logros que le igualan con el artesano, sino a
la forma y el camino para obtenerlo. Ambos alcanzan la misma
meta, solo que el primero de ambos lo hace de manera asombrosa
y enigmatica.

El pintor Jean Auguste D. Ingres, concienzudo y de ejecucion
sosegada, al ir mejorando mas y mas su técnica, sus conocimientos
del manejo cromatico y sus métodos de composicion y ejecucion,
lograria lo mismo que Van Gogh, pero este ultimo, a golpes de
fascinante genialidad personal. Esa es la diferencia precisamente.

Noobstantey, después de todo lo dicho, siento defraudarles.La
capacidad creativa y el talento artistico dependeran basicamente
de laformaciény del trabajo metddico. Como respondiera Virginia
Woolf, el presupuesto sine qua non es el de la independencia eco-
noémica y personal, es decir, una habitacién propia disponible en
el hogar del clan familiar.

J. S. Bach solia decir que cualquiera que trabajara tanto como
él obtendria los mismos resultados. En una publicacién sobre F.
Trigo de 2007 pretendi resaltar que algunos padecimientos psi-
quicos como las depresiones y los trastornos afectivos bipolares se
presentaban con una significacion estadistica irrefutable en crea-
dores literarios y artistas.

La potenciacién recurrente de este don innato mediante una
mayor afluencia de pensamientos originales y de asociaciones de
ideas, algo propio del Trastorno Bipolar, explicaria la produc-
cionepisddica y ciclica de muchos escritores como Reiner Maria
Rilke, ErnestHemingway, Virginia Woolf, Charles Dickens, Le6n
Tolstoi o el propio F. Trigo, de pintores como Van Gogh o de mu-
sicos geniales como Robert Schumann o Georges F.Haendel, al
coincidir sus creaciones con las recidivas como enfermos.

7 .- KARL JASPER :Genio artistico y locura. Aguilar. 1968



Meédicos y libros. VICTOR GUERRERO CABANILLAS

F. Trigo puso en boca de Alvaro, el protagonista de una de sus
novelas mas autorreferenciales, Si sé por qué, cdmo la neurastenia
le tenia condenado a una vision amplia y exacta del dolor y la mi-
seria humana circundante.®

Esverdad. El dolor psiquico presta al enfermo unavision tUnica
e insustituible. <<Detras de cada metafora hay un dolor escondi-
do>>, ha dicho Guillermo Cabrera Infante. El sufrimiento sefiala
ademas el principio de la intuicién creativa,manteniéndosesiem-
pre una especie de fuego sagrado que aviva la imaginacién del au-
tor. R.M. Rilke afirmaba que lo necesitaba para crear. El hombre
que sufre tiene una ventana abierta a su interior,al estar mas aler-
ta. Asi se siente mas cerca de su alma, convertidala enfermedaden
una forma singular de autoconocimiento. Exacerba la capacidad
de los sentidos. Por asi decirlo, agudiza la mirada introspectiva,
la mirada interior inquisidora, amplifica las emociones y aviva su
inteligencia y su perspicacia.

Otras veces, la fuente y el acicate del escritor es la obsesion.
Ernesto Sabato afirmaba que detras de cada obra literaria habia
siempre una antigua fijacion de su autor, llamando la atencion so-
bre la importancia de los delirios nacidos de ensofiaciones infanti-
les. Lo dijo en su obra Antes de morir: <<en el sufrimiento palpita
una alquimia que es capaz de transformar en oro las desdichas>>.

A proposito de esta misma cuestion, el escritor extremefio
Medardo Muniz, refiriéndose a su admirado F. Trigo, ha escrito que
sus circunstancias infantiles con ser tan desfavorablesy pre-
cisamente por eso le acostumbraron a pensar y analizar. Con ra-

zon dice Ortega y Gasset que la intemperie es sana.®

Ana Maria Matute afirmaba que en la literatura como en la
vida se entra con dolor y con lagrimas. Algo parecido a lo que le su-
cedia a Gustave Flaubert quien confesaba no tener para sostenerse
activamente més que una especie de rabia permanente.

8 .- TRIGO, FELIPE,Si Sé Por Qué, Ed. Renacimiento. Madrid. 1.920, p. 22
9 .- MUNIZ MEDARDO, Ensayos. Felipe Trigo. Univérsitas Editorial, p. 6.

257



258  BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

Cuanto tengo dicho hasta ahora nos lleva de la mano a la pre-
gunta capital: ¢desde donde piensa y reflexiona el hombre, escri-
tor o no? Ni mas ni menos que desde el desasosiego interior. Pero
no la ansiedad neurdtica opresiva y paralizante, una afliccion que
solo procura el sufrimiento estéril. No, es desde la otra angustia,
la existencial, la cuajada de desazén, desolacion y abatimiento que
coloca al hombre frente a la desnudez del mundo, frente a la pro-
pia soledad y a la intemperie, sometido a todos los vientos, como
decia José Ortega y Gasset. Esa es la angustia que le empuja a vi-
vir en desacuerdo critico con la sociedad, como le aconteci6 a F.
Trigo, arrostrando la realidad existencial e impulsandole también
a explorar nuevos rumbos descubriendo nuevas verdades.

Pero, con frecuencia, lo que sucede es que la propia geniali-
dad de los escritores les coloca ante nuestros ojos concierta au-
reola de atipicidad que se confunde o se interpreta como sintoma
de un trastorno psiquico. Ademas, escribir es hablar a solas, un
sintoma propio de quienes estan algo perturbados. El escritor se
aisla. Esa es precisamente la radical soledad del ser humano, de
la que nos habla Francisco Ayala:<<Nacemos solos, morimos so-
los>, dice el glorioso escritor granadino. Escribir, una actividad
propia de quienes navegan contra corriente, o por mares descono-
cidos, es formular nuevas propuestas transgresoras para recrear e
interpretar la realidad. Escribir lo que se lleva dentro es siempre
la mejor forma de conocerse a si mismo. Delirar, delirare, signi-
fica arar fuera del surco, es decir, no siguiendo lo ya transitado,
precisamente. La actividad literaria tiene pues algo de delirante.
En eso consiste la genialidad, la originalidad y el talento, una ma-
nera singular, diferente y brillante de decir las cosas. Delird pues
el melancdlico compasivo Felipe Trigo, asombrado, desasosegado,
insomne, ante aquella realidad social tan adversa e injusta. Y ese
desasosiego mental —el héroe perplejo- seria el que aguijoneara
definitivamente su creatividad.

Soren Kierkegaard, también enfermo bipolar, lo describio
graficamente:
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Con qué frecuencia me sucede lo que acaba de ocurrirme.
Hundirme en el sufrimiento de la mas profunda melancolia,
cualquier pensamiento se adhiere a mi, [...] sufro indescriptible-
mente, y después, cuando ha pasado un poco de tiempo, estalla
la bolsa de pus y bajo ella aparece la més excitante y rica produc-
tividad, aquella que necesito en aguel momento.*®

F. Trigo tuvo una inclinacion desaforada por la escritura. No
es que viviera, como suele decirse en estos casos, Unicamente para
ella. No, es que vivia s6lo cuando escribia. Por esta razon, la de
verse privado de la dedicacion fundamental en su vida, se convir-
tié para €l en una eventualidad insoportable. La devastacion pro-
ducida en su cabeza por el trastorno bipolar, que sin tratamiento
adecuado al cabo de los afios evoluciond hacia un grave cuadro
psicético con notorios deterioros cognitivos, significd vaciar de
contenido su existencia o, dicho de otra manera, la no existencia,
el no ser. Felipe Trigo temia obsesivamente a la demencia. Vivié al
final enfrentado a la experiencia de la nada convertida en el motor
de su obra, pues él trat6 de poblar su vacio animico con sus perso-
najes y su palabra. Escribia, en suma, para asegurarse de que exis-
tia, como sucede en el mito de Sisifo, la metafora del esfuerzo in-
atil e incesante del hombre, que enunciaria en 1942 Albert Camus.

Siempre regresaba al sopié de la montafia para recoger su pe-
sada roca, el héroe absurdo tratando una y otra vez de dar res-
puesta al caos. Gracias a la omnipotencia de su fantasia creadora
se refugiaba en una especie de exilio interior.

Su vida se convirtié en una especie de regresion al servicio de
su yo. Pero no tuvo un yo bien dispuesto, bien constituido, un yo
con capacidad de manejo de sus pulsiones y con recursos e instru-
mentos para protegerse de la propia ira.El fiasco le abrio el camino
a la contingencia de su final, porque la obra, en ningin caso, salva-
ria al escritor de la devastacion.

10 .- Acopiado por DOR ZERGERS, OTTO ,Opus cit.
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Cuando Felipe Trigo se suicidd, el médico escritor ya no exis-
tia. Lo que le empujé tantas veces a la necesidad de escribir, le
llevo finalmente a terminar con la vida,incapaz de liberarse de
fantasmas interiores. El suicidio, tramitado mentalmente mien-
tras se mantenia protegido frente al actingout por una de sus fre-
cuentes fases depresivas, se ejecutd en cuanto, sin haber concluido
del todo el episodio depresivo, se puso en marcha una nueva fase
de desinhibicion maniaca, que le impediria controlar la pulsion
destructiva o de muerte freudiana. Quien fue tan capaz de crear
nuevos mundos novelescos, también lo fue para destruir su propio
mundo. Entre no ser escritor viviendo en la inanidad o clausurar
voluntariamente su vida, eligio esta segunda opcién, <<el supre-
mo valor de los vencidos>>, en palabras de Guy de Maupassant.

Su carta de despedida a la familia bien parece haber estado
inspirada en la que Virginia Woolf dedicé a su esposo. lgual que
Diodoro, el fil6sofo epictureo alabado por aquel genial enfermo
gotoso que fue Lucio Anneo Séneca, se retir6 de la vida volun-
tariamente, plenamente convencido de su buena conciencia. Ya
Diodoro habia dicho antes de morir: <<vivi y llegué al final del
camino que me dio la fortuna>>.""Tal y como podia haber dicho
F. Trigo.

Tengo una firme conviccion acerca de la importancia que tie-
ne la Literatura en la formacion intelectual de los médicos y en la
humanizacion de su ejercicio profesional. Todo esta en los libros.
En ellos puede encontrar la solucion a los enigmas de la natura-
leza humana, a los que habra de enfrentarse en su vida profesio-
nal. Luis Martin-Santos, médico y psiquiatra, autor de Tiempo de
silencio (1962) puede ser un buen ejemplo para corroborar esta
afirmacién. El nos mostré las interrelaciones entre la Literatura
y la Medicina. Tiempo de silencio es, en buena medida, un relato
autorreferencial, al estilo brillante, preciso, modernista de James

11 .- SENECA, LUCIO ANNEO , Obras Completas, Tratados filoséficos, EDAF,
Madrid, 1968, p.84
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Joyce, el autor de Ulises. En €l se muestra cémo Pedro, el trasunto
literario, también médico e investigador fracasado, se ve arrastra-
do a los infiernos suburbiales de la gran ciudad en la Espana de
posguerra.

Los textos de S. Freud, el padre del psicoandlisis, partie-
ron de sus incontables buceos en los escritos de Séfocles, R. M.
Rilke, Johann Wolfgang Goethe, Miguel de Cervantes, Soren
Kierkegaard y Fiédor Dostoievski, principalmente. Se podria ha-
blar de una gran trilogia freudiana: Edipo Rey, Hamlet y Los her-
manos Karamazov, a la que habria que anadir El Quijote; en el
caso deF. Dostoievski, un talento narrativo excepcional, supo re-
tratar en sus novelas la tristeza, el amor, el odio, la ira, el caracter
irracional de los comportamientos, todos los entresijos de la natu-
raleza humana.

Fue admirado por F. Nietzsche, quien le califico como el iinico
psicoélogo del que aprendié algo. El gran novelista ruso, enfermo
epiléptico, dedic6 una atencidn especial a las enfermedades, - en-
tendidas como la quiebra del ser y del estar en el mundo-, a los mé-
dicos humanistas y a la Medicina como disciplina académica. De
ahi que su obra novelistica sea un paradigma para el conocimiento
de algunas enfermedades: la muerte, epilepsia, tuberculosis, los
limites entre la buena salud mental y la enfermedad psiquiatrica
—personaje de Raskolnikov de Crimen y Castigo-, la adiccién al
juego, la mala praxis y la dejacion médica o la omision del deber
de socorro, ocupan un espacio capital en su narrativa.

Pero no fue un caso aislado. La literatura universal nos aporta
numerosas resefias de historias clinicas en forma de relatos pato-
biograficos, y semiologicos de interés médico. Las memorias de
Adriano de Margarita Yourcenar, La montafia magica de Tomas
Mann, El diario de un cura rural de G. Bernanos, La muerte
de Ivan llichde L. Tolstoi, El licenciado vidriera de Miguel de
Cervantes y tantas y tantas obras mas. Estos relatos semiolégicos
aportados por profanos, con frecuencia dotados de una perspica-
cia excepcional, pueden ser aleccionadores para quienes se inician
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en la elaboracién de las historias clinicas. El de la muerte de Ivan
Ilich, escrito por Ledn Tolstoi, da cuenta de los Gltimos meses de
vida de un enfermo canceroso avanzado, abandonado vergonzan-
temente por su médico que no puede arrostrar su fracaso ante el
entorno familiar, en torno al cual se crea una conspiracion del si-
lencio.

La muerte de Ivan llich es, aparte de una elegia impresionan-
te de la incomunicacién y de la falsedad humana, un tratado cabal
y admirable de cuidados paliativos. Es una obra capital para poder
entender el clima emocional que preside la vida del enfermo ter-
minal. La presenta L Tolst6i como un acontecer humano que gira
rodeado de la mentira, la dejacién de deberes morales y deontol6-
gicosy el abandono y la soledad en los Gltimos meses de vida de un
enfermo que observa cdmo es desahuciado poco a poco.

¢Leer a L. Tolstoi puede hacernos mejores médicos? La pre-
gunta resulta obligada, pro quizas algo capciosa. Es posible que
la lectura de esta obra pueda ensefiar poco a médicos con mu-
chos afos de ejercicio a sus espaldas, pero si resultara muy Gtil a
quienes se aprestan a enfrentarse por primera vez a la muerte. L.
Tolstéi nos revela como una mano simplemente dispuesta y acari-
ciadora, la del humilde criado Gerasim, puede convertirse en una
bomba dispensadora de morfina. He aqui la relacion de cuestiones
suscitadas de manera critica en la novela: concepcion de la enfer-
medad propiay ajena, indiferencia ante el sufrimiento y la muer-
te de los demas, dolor y pesadumbre asociados a la enfermedad,
sufrimiento generado por el desinterés de la familia, discurso ne-
gativista del enfermo, aislamiento al que conduce la enfermedad,
proceso final de la aceptacion, ocultacion médica de la verdad y
falta de cuidados. EI médico que prestaba cuidados dejé de estar
presente. Simplemente.

Por encima de cualquier otra consideracion, como puede ver-
se, la obra es la cronica de un fracaso: incapacidad de llegar a un
diagnostico correcto, de un tratamiento causal, de la supresion del



Meédicos y libros. VICTOR GUERRERO CABANILLAS

dolor y abandono de los cuidados terminales, —la huida vergonzan-
te del médico, incapaz de aceptar su fracaso y llegando a la mentira
como recurso chapucero-. T. Mann, en La montafia magica, de-
nuncié algo parecido en el silencio o ausencia turbadora del médico
en la cabecera del enfermo tuberculoso. Precisamente Mann hizo
ver que el arte del que cura y el del escritor deben ir de la mano.
Cada uno derrama su luz sobre el otro y ambos se benefician.

La inglesa lonaHeath, generalista y experta en cuidados pa-
liativos, defiende en su obra Ayudar a morir, un pequefio y bri-
llante manual, la naturalidad de la muerte como parte de la vida.
Es dificil llegar a ser un gran médico, presenciando cada dia el
sufrimiento y la finitud del ser humano y tomando conciencia re-
petidamente de los limites de la ciencia y de nuestras propias ca-
pacidades.

Para asumir esa responsabilidad el médico ha de necesitar
ayuda: poesia y medicina tienen la asombrosa capacidad de en-
riquecerse mutuamente. En realidad, el mensaje que nos quie-
re transmitir es el siguiente: <<La Medicina son mis raices y la
Literatura, mis alas>>. O dicho de otro modo, un éxodo hacia
nuestra identidad ignota

La medicina es un arte, una préactica profesional, que se vale
de la ciencia, pero su mejor tecnologia, la mas singular y trascen-
dental, sigue siendo la misma desde el principio de los tiempos: la
palabray la escucha activa.

Basilio Sdnchez, médico intensivista y escritor, un poeta ne-
cesario, reconocia que el cultivo de la poesia habia enriquecido su
formacion médica. El poeta siente la literatura poética como una
necesidad vital, la urgencia de escribir, la misma urgencia expre-
siva de P. Neruda, que nominaliza las experiencias emocionales
y las concepciones, convertidas en un quehacer catartico. Leer al
poeta es como observar a través de una ventana abierta una rea-
lidad diferente que nos subyuga, atrae, alienta y recrea o simple-
mente nos obliga a pensar.
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Con un estilo hondo, imaginativo, a veces dotado de un com-
ponente ilégico, paradéjico o aforistico, su especial sintaxis poéti-
cay sus originales imégenes plésticas le convierten en una de las
mejores voces de la poesia actual en Espafia.

En otros tiempos, M. de Cervantes decia que en algun lugar de
cualquier libro hay siempre una frase esperandonos para darle un
mayor sentido a nuestra existencia. El poeta que hay en mi se ha
nutrido de la medicina, pero es el médico que soy el que ha mejo-
rado gracias a la poesia.

Uno de los primeros grandes poemas conocidos de la
Antigtiedad clasica es un Himno a Apolo, el dios de la poesia, de
la musica y de la medicina, artes que en la mente de los antiguos
griegos aparecian muy vinculadas entre si. La lliada contiene el
primer gran repertorio escrito de lesiones musculo-esqueléticas
producidas por heridas de guerra, estudiado exhaustivamente por
el médico chileno Patricio Leniz.

En la Grecia clasica se utilizaba el verso no sélo para tratar
las materias mas importantes de Religion, Filosofia y Ciencias.
Pedro Lain Entralgo dedicé un brillante ensayo: <<La curacion
por la palabra en la Antigliedad clasica>>, publicado en 1958 en
la Revista de Occidente. El titulo no puede ser mas ilustrativo. En
los tiempos de Homero, para la curacion, como alternativa al arte
sin palabras, se recurria a los ensalmos, plegarias, encantamientos
y al decir placentero o sugestivo a modo de psicoterapia verbal,
segun aparece repetidamente expuesto en el epos homérico.

Otros médicos poetas han abordado estas relaciones en sus li-
bros. De una manera excepcional, me referiré al portugués iberis-
ta Miguel Torga, agnostico confeso que, sin embargo, no tenia re-
paros en acudir a Dios en determinados momentos. Fue en varias
ocasiones propuesto para el Nobel de Literatura. Miguel Torga,
muerto en 1995, ejercié la medicina primeramente en el medio
rural - en la comarca muy pobre de Tras os Montes, al noreste de
Portugal -. En sus Diarios, una suerte de memoriales, de obligada
lectura para médicos, dejaria escrito: <<quedé sobrecogido ante
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aquellos seres indefensos, que mostraban confiados las miserias
de su cuerpo y de su alma. Cada consulta era una iniciacion de
novato. Yo tenia una Unica preocupacién: entender el sufrimiento
ajeno para compadecerse>>.

Alli, en sus primeros afnos de ejercicio, experimento la inse-
guridad profesional, la estresante vivencia de la responsabilidad
ante el enfermo sin mas recurso que un viejo fonendoscopio, como
yo mismo experimenté en mis afios de ejercicio profesional en la
Siberia Extremenia. Se valio, confesaba, del corazén mas que de la
sabiduria: <<he secado mas lagrimas que recetado medicamen-
tos>>. Por no decir que habia hecho de la esperanza la gran arma
de su arsenal terapéutico. EI amor al préjimo, que los discipulos
oficiales de Cristo predican de memoria, es eso que mi profesiéon
me ensefa a diario. Estar siempre disponible para ayudar a mis
semejantes, de noche, de dia, a todas horas, con la misma solici-
tud, la misma paciencia, la misma comprension. Oir lamentos, se-
car lagrimas, suavizar sufrimientos, propagarla esperanza, avivar
la confianza con los dolientes sufridores. Darle a cada alma que
sufre una solidaridad real siendo concretamente servicial, como el
autor del mandamiento lo fue imponiendo las manos, exorcizan-
do, curando y resucitando.

Miguel Torga también ya alerté sobre que lo que hayamos po-
dido ganar en saber profesional puede que lo podamos perder en
humanidad. El se sentia orgulloso, asi lo confesaba, de pertenecer
a la gran familia hipocratica grecolatina. Ninguna otra instancia
social nos aventaja en servicios prestados al préjimo menesteroso.
Abogaba por que el futuro siguiera perteneciéndonos por el saber,
por la dedicacion, por la compasién y por el amor.

Se protege de manera prioritaria aquello que se ama. Por
eso concedia tanta relevancia al mensaje de amor al préjimo y de
compasion contenido en el relato biblico del buen samaritano, un
mensaje eliptico atribuido a Lucas apostol. No aludia, desde luego,
a esa compasion del dicho ramplén y estigmatizador, ha aclarado
el Papa Bergoglio, sino en su mejor sentido simbolico de compa-
sion como con padecer o padecer con.
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El Unico fracaso del médico, para Miguel Torga, no era el
desacierto o el error, sino el que sufre el paciente no tratado con
humanidad y compasion. La presencia es el principal deber del
médico ante el enfermo. Ignoro si algun dia desaparecera este ar-
quetipo de médicos escritores como Agustin Mufioz Sanz, Basilio
Sénchez, Miguel Torga, F. Vaz. Para mi que son muy necesarios.
Deberiamos estar méas atentos a quienes, como ellos, dan mejor
razon de lo que sucede. Estoy convencido de que en un mundo
futuro, su lugar podria estar ocupado por tecnélogos enzimaticos,
terapeutas moleculares o vaya usted a saber qué. Desde luego no
serdn médicos. Sin una preocupacion sincera por todo lo humano
no parece posible la buena praxis en el ejercicio de la medicina.

La cultura literaria constituye, sin duda, uno de los pilares del
humanismo médico en todos los tiempos. “Es posible aprender de
la medicina y de su ejercicio leyendo El Quijote”afirmé Thomas
Sydenham quien en su juventud aprendio la lengua espafiola, lo
mismo que Arthur Schopenhauer, para poder leer la obra en su
lengua original. Al ser interrogado por Richard Blackmore, otro
médico de su época también poeta, acerca de qué libro o libros de-
beria leer para perfeccionar su practica clinica, le respondié que,
sin duda alguna, El Quijote. Bastaba con haber leido esta obra
de una manera comprensiva. Hablaba con cierta ironia al hacer
esta observacion de leer a M. de Cervantes antes que los libros de
Hipdcrates; sin embargo, si uno tiene en cuenta verdaderamente
la recomendacién de T. Sydenham, es decir, si se empleara en leer
a conciencia EIl Quijote, entonces el verdadero significado de sus
palabras resultaria evidente.

El interés de su lectura nada tendria que ver con las aportacio-
nes semioldgicas sintomaticas del delirio paranoico del protago-
nista o con las impertinencias del médico del gobernador Sancho,
Pedro de Agliero. Thomas Sydenham valoraba sobre todo en la
obra de Cervantes las descripciones simples, completas, brillantes
y veraces de las cosas, mostrando las debilidades de la humanidad.
El humanismo, en su sentido mas amplio, no es algo académico.
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Poco tiene que ver con la erudicion, con la que se suele confun-
dir. Es més bien una cualidad de la inteligencia o una disposicion
intelectual o animica, o un estado del alma que implica justicia,
libertad, conocimientos. caridad, amenidad y una duda perma-
nente destinada a la basqueda de la verdad. “¢Acaso no podria ser
lo contrario de fanatismo?,” se preguntaba Thomas Mann?*?

En consecuencia, lo que queria decirle a R. Blackmore era algo
asi:

<<Si quiere ser un gran médico, tenga cuidado con su imagi-
nacion, libérese de sus fantasias, deje que los hechos sean como
son, no contemple la naturaleza a la luz de ideas preconcebidas,
para no acabar siendo un Don Quijote, caballero de afligido sem-
blante, incapaz de recobrar el sano juicio, perdido por las lecturas
fantasiosas>>.

El Quijote enfermé por leer libros de Caballeria, segun el juicio
del autor de la ficcién narrativa. En cambio José Cadalso, el escritor
prerromantico autor de Las cartas marruecas, curd de su depre-
sion reactiva, sobrevenida por la muerte inesperada de su idolatra-
da Mariala Divina, sobrevenida al escribir su obra Noches lugubres.

Hubo muchos otros notables autores de libros relevantes como
Gabriel Garcia Marquez, que escribi6 sobre el envejecimiento, la
soledad, la miseria, el incesto, la senectud, el delirio psicotico y
otras enfermedades mentales, en su novela Cien afios de soledad.
O de la epidemiologia en La peste, la célebre obra de A. Camus.

Esta literatura ayuda a los médicos a entender con una ma-
yor profundidad y empatia a quienes tiene ante si como enfermos.
Cada dia que pasa es més frecuente que en universidades europeas
y americanas se incluya en los contenidos curriculares de la ense-
flanza de Medicina un area reservada a las Humanidades Médicas.
Como ya vimos, de muchisimo provecho le sirvi6 a S. Freud, cuyos
textos sobre el inconsciente, el complejo edipico, las pulsiones, es-
taban influidos en buena parte por la literatura clasica.

12 ANDRE GIDE, Obras. P4ginas de Otofio, Ed. Plaza'y JANES, pp. 550 y ss

267



268

BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

Existe, en la actualidad, un considerable nimero de médicos
“plumillas”, como nos llamé de manera un tanto displicente Julio
Caro Baroja. No se trata de un hecho aislado. Responde a unavieja
tradicion: por ejemplo del tiempo de F Trigo, nacidos en los siglos
XIX-XX, entre ellos Pio Baroja y el epigono del modernismo poé-
tico Tomas Morales. Ramoén y Cajal fue primero médico y, ya en
sus anos finales de madurez, escritor. Tras su monumental obra
cientifica escribi6 literatura de ficcion o ensayo. Tal como el en-
sayo Psicologia de Don Quijote y el quijotismo (1905), que aun se
mantiene en plena vigencia. <<Mas quijotes y menos sanchos>>,
reclamaria Ramon y Cajal en esta obra para Espafia.

Gregorio Marafion (1887-1960), simultaned el ejercicio de la
Medicina con la Literatura. Autor de una vastisima produccién
cientifica y literaria que le convirti6 en una de las personalidades
mas brillantes del siglo XX.

Se consiente una distincion bastante artificiosa y simplista en-
tre escritores médicos y médicos escritores. Pero, ¢por qué escri-
ben los médicos? Muchos sucumben a tal tentacion por curiosidad
intelectual y otros por la pretension de servir mejor a los pacientes
0 a la humanidad doliente. Puede que haya, tal vez, un poco de
vanidad en el hecho de escribir, pero a nadie se le ocurriria hacer-
lo por razones puramente narcisistas. Como tampoco, al menos
quien les escribe, para convencer o persuadir a nadie de nada, que
seria como ejercer una forma sibilina de violencia, vedada para los
médicos.

Otras razones tienen que ver con las particularidades de la
gestion y el uso del ocio, la necesidad de evasion para romper con
la tension emocional provocada por un trabajo relacionado con la
conocida como Ciencia de las incertidumbres, en la que la mala
praxis puede acarrear resultados catastroficos. Una profesion de-
sabrida, a veces, que lleva a la necesidad de ordenar las propias
ideas, tratando de encontrar en los libros la solucién a los nume-
rosos enigmas de la condicion humana. Y otras, en fin, buscando
el arrastre catartico de la escritura, la llustracion de la Antigliedad
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Cléasica. Hay, desde luego, escritores que curan. Y también existe
una literatura que nos puede hacer enfermar.

La enfermedad mental que padecié F. Trigo, a la que llama-
ba al comienzo su <<bendita neurastenia o excelsa maldicion>>,
capaz de acopiarle abundantes materiales para sus relatos nove-
lescos, fue como hemos dicho un trastorno bipolar con secuencias
alternantes de mania y depresion. Reunia, pues, una doble condi-
cion muy compleja a la que debe atribuirsele un cierto sinergismo
literario. Por un ladola de enfermo, con sus disturbios emociona-
les, sufrimientos, depresiones incontenibles y, por el otro, la del
meédico predador de la sintomatologia de sus pacientes, de quie-
nes recolectaba el material mérbido para sus narraciones.

F. Trigo pensoé y sintio la vida literariamente. <<EIl hombre
que habla en nombre de la Vida>>, como él queria que se le desig-
nara, se valié del bagaje de su experiencia de médico rural, tefiido
por una visién decepcionante del ser humano y de la propia socie-
dad, para la redaccién de sus dos grandes novelas, El médico rural
y Jarrapellejos.

Nadie, desde luego, mejor situado para indagar de cerca en
el alma humana que el médico observador y atento. O para arro-
jar luz sobre sus entornos mas oscuros. <<Si solo contara con mi
imaginacion para intentar hacer carrera en la literatura, ya habria
desistido>>, afirmaba el médico Antén Chéjov, enfermo de tuber-
culosis, reconociendo de este modo la importancia de la contribu-
cion de su profesion en sus tareas de escritor.

Para terminar, una ultima consideracion. Hoy, a estas alturas
de mi vida, echo en falta no disponer de una memoria indemne,
mas util. Sin embargo, el olvido, como una eficaz herramienta al
servicio de la memoria selectiva, me permite defenderme de mis
heter6nimos. Mi vida esta ya mas en lo que recordamos. Nada so-
mos sin la memoria que nos transporta por encima del plano de
la simple biologia. Marcel Proustsupo verlo de manera muy pers-
picaz: <<Al despertarme, en el primer momento, como no sabia
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donde me encontraba, tampoco sabia quién era [...} pero entonces
los recuerdos descendian sobre mi como un socorro para sacarme
de la nada [...]>> EIl drama del enfermo de Alzheimer es preci-
samente ese. Los recuerdos no acuden en ayuda del enfermo, es
decir, han dejado de ser-en-el-tiempo.

Sin quererlo, hablando de libros y de médicos, he podido acer-
carme a mi propio pasado, aunque no con mucho detenimiento.
Y, mas que la recreacion de experiencias vitales o que la idea de
acudir a la constatacion de dudosos méritos factuales, me preocu-
pa cual pueda ser la autoevaluacion del sentido presencial, expe-
riencial y moral de mi existencia. Como hace Emilio Blesa en su
reciente obra La barca varada, cuya lectura recomiendo. Pero no
porque persiga el tiempo perdido proustiano o malgastado, como
una nueva meditacién sobre el tiempo que pas6, sino como esa
tarea irrenunciable que es la de dar testimonio de uno mismo.

Se trata ni mas ni menos que de pararse a pensar, aun sabiendo
gue pararse a pensar nos compromete. <<Al borde del sendero un
dia nos sentamos/ ya nuestra vida es tiempo [...]>>, decia Antonio
Machado, refiriéndose a ese tiempo que transcurre inexorablemen-
te determinando la temporalidady la historicidad de nuestras vidas.
Quizas mis mayores hazafias, modestas en cualquier caso, hayan
sido una decena de libros publicados o los aciertos en mi profesion
en beneficio de los enfermos. Pero yo me alegro y me enorgullezco
mucho mas de las palabras que he leido que de las que he escrito.
La literatura ha sido para mi una herramienta capital para ejercer la
medicina, una dedicacidn que siempre me apasiong, incluso en mis
peores tiempos iniciales en el medio rural, cuando tuve que enfren-
tarme en absoluta soledad a los enigmas del dolor y la enfermedad
0 a los partos imprevistos o a la muerte ominosa.

El contacto con estas realidades precisamente me empujé a la
lectura de manera que el ejercicio médico ha podido colmar mis
inquietudes literarias. En la Literatura he encontrado las claves
para entender en profundidad el drama humano del enfermar. El
hombre no ha nacido para ser juzgado, diagnosticado o curado
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sino primeramente para ser comprendido y aceptado. Asi pues,
interpretar el malestar humano y su enfermar es algo més que cu-
rar.

Pablo Neruda, ya irremediablemente enfermo, solia repetir,
lamentandose: << jAy!, me canso de ser hombre!>>. Sin duda,
para él, la enfermedad era la forma mas deplorable de vivir su
condiciéon humana. La enfermedad acude al hombre para depau-
perarle. De ahi que el enfermo sea, por encima de cualquier otro
juicio o consideracién, un menesteroso. Siguiendo los cédigos de
la compasidn activa de M. Torga, siempre entendi que mas alla de
los conocimientos o de las limitaciones terapéuticas esta la mira-
da de la vida, a la que se referian tanto el evangelista Lucas, en su
relato del samaritano, como el novelista francés G. Flaubert, taci-
turno e insociable, el mentor de la palabra justa, que supo crear
ese Quijote con faldas que fue Madame Bobary.

Para <<el adelantamiento de las Ciencias Médicas, el decoroy
el bienestar de los que la profesan>>, el 15 de noviembre de 1871
nacié en Badajoz, bajo el auspicio de la Real Sociedad Econ6mica
de Amigos del Pais, la extracolegial corporacion de la Academia
Provincial de Ciencias Médicas, bajo la direcciéon del médico
Benito Crespo Escoriazo. De sus cenizas ha nacido recientemente
la Academia de Medicina de Extremadura, a la que deseamos lar-
ga vida de éxitos académicos.

Termino finalmente haciéndoles una confesiéon: yo también
me siento orgulloso de haber pertenecido y pertenecer a esta se-
fiera familia hipocratica de médicos humanistas.
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Dos Dioses Paganos en la Catedral
Vieja de Plasencia

FRANCISCO SAYANS

Si observamos la fachada de poniente de la Catedral Vieja de
Plasencia, conocida como de la Anunciacion, podemos distinguir
en ella tres cuerpos de distinto caracter que albergan elementos
ilustrativos y funcionales de diferente indole.

Imagen 1. Fachada de poniente de la Catedral Vieja de Plasencia.
(Fotografia del autor)
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De abajo hacia arriba: el primero de ellos, en un volumen que
sobresale del plano del hastial, contiene la portada de arquivoltas
abocinadas bajo un arco que la cobija; el segundo, sobre éste y por
tanto sobresaliendo también del hastial, compone una hornacina
que constituye el escenario en el que tiene lugar la Anunciacion a
Maria que da nombre a la fachada; el tercero, propiamente el has-
tial de la fachada, acoge el rosetén y se prolonga por encima de él
hasta los aleros del tejado de la nave central de la propia catedral.
De arriba abajo, la fachada muestra interesantes elementos ico-
nograficos de particular intencionalidad simbolica: algunos, apa-
rentemente ubicados de manera aleatoria sobre el hastial; otros,
protagonizandola; los mas, ilustrando arcos, pilares y capiteles.

Entre todas las figuras labradas a las que hemos aludido, dos
de ellas destacan por su exotismo y por su gran carga de esotéri-
co simbolismo. Son dos figuras que pretenden representar a dos
dioses paganos, uno perteneciente al elenco divino griego y el otro
al elenco divino romano; se trata de Hermes y de Jano, respecti-
vamente: el primero, evocado a través de un atributo de Mercurio
e interpretado mediante una compleja abstraccion; el segundo,
directamente representado en su faceta solsticial. Nuestro trabajo
esta dedicado a estos dos dioses y a los argumentos que explican y
apoyan las razones de su presencia aqui.

Para mejor compresiéon de nuestros argumentos analiticos,
el trabajo lo hemos estructurado en cuatro partes: en la prime-
ra, describimos el lugar en el que se encuentra la figura de cada
uno de los protagonistas, el respectivo entorno que la arropay la
relacion que mantiene con el mismo; en la segunda, procedemos
a analizar la figura del dios griego Hermes, las caracteristicas del
mismo que hacen posible su presencia en este lugar y el por qué
de la forma que adopta; en la tercera, procedemos de la misma
manera con la figura del dios Jano; en la cuarta, exponemos unas
conclusiones sintéticas.
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1. ESCENARIO ICONOLOGICO RELACIONAL

En la parte inferior de la fachada, encima de las arquivoltas
de la portada que contiene la puerta de acceso a la iglesia, un arco
escarzano con el intradds ligeramente abocinado soporta la par-
te exterior del arimez que contiene la comentada hornacina de la
Anunciacion. Cada piedra de este arco, integrado por veinte dove-
las desiguales, esta decorada con motivos distintos que guardan
una clara afinidad entre ellos y configuran un conjunto unitario
con un mensaje simbdélico, propio del mismo. La validez de lo di-
cho se sustenta en cuatro argumentos que paso a exponer: en pri-
mer lugar, existe una unidad en el soporte fisico que es el propio
arco escarzano, en tanto huésped comun de todas sus partes, un
espacio limitado y concreto y perfectamente definido arquitecto-
nicamente, que reconoce, en los distintos elementos que aloja, su
mutua afinidad o pertenencia al conjunto; en segundo lugar, los
objetos tallados en las dovelas, perteneciendo a una misma cate-
goria, alejan una intencionalidad simplemente ornamental e indi-
can una pretension representante que solo tiene sentido en tanto
conjunto, aunque, cada uno, por si mismo y de forma indepen-
diente, posea su propia significacion simbdlica; en tercer lugar, el
intradds del arco ilustrado con esas tallas, que son parte de un todo
unitario que representa alegéricamente un concepto que es Unico,
tiene sus nacimientos soportados por dos atlantes, los cuales, al
tiempo que lo define marcando sus extremos estan aqui para crear
y transmitir un sentimiento evocador del peso y de la importancia
intrinseca de su significacion intrinseca; en cuarto lugar, esta el
hecho de que, el todo, esté presidido por un testigo que ocupa su
privilegiado centro. La importancia de este testigo, que no es otro
que Hermes, se justifica por la importancia del conjunto, en tanto
tal, como veremos.

Comencemos por confirmar que la mayor parte de las figu-

ras son motivos que pertenecen al reino vegetal. Estas vienen
acompafiadas de otras para constituir, juntas, lo que podriamos
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considerar como un huerto o jardin. Pero, (Qué tipo de huerto o
jardin es tan importante que merece ocupar un lugar de tanta re-
levancia en esta portada de la catedral? Se trata de un jardin espi-
ritual constituido por plantas que portan, asociado, su particular
significado simbolico correspondiente a una virtud determinada.
Alegoricamente, cada planta representa una virtud. Este concep-
to sugerente fue introducido en Europa a través de las ciudades
italianas de la costa adriatica y tomd cuerpo en monasterios y
abadias. El elevado contenido espiritual que encierra y el trabajo
intelectual que exige su conceptualizacion, hizo que su correspon-
diente expresion iconografica no se prodigase en exceso; es por
ello que, raramente, se ha producido una representacion iconica
del mismo*. Veamos sus antecedentes.

Ya en la antigua Mesopotamia, algunas plantas eran conside-
radas representativas de virtudes de contenido espiritual, siendo
utilizadas en rituales religiosos. Es el caso de la triada compuesta
por el tamarisco, la saponaria y la palmera. En los procesos litar-
gicos caldeos las jaculatorias utilizadas eran las siguientes: Que
el tamarisco me purifique/Que la saponaria me libere/Que la
palmera me consagre. Los griegos recogieron el saber oriental y
lo hicieron propio. Séfocles, en su Antifona, reconoce valores de
caracter sagrado en los laureles y olivos y vifias del bosquecillo
consagrado a las Euménides. Huertos y jardines y prados se cons-
tituyen en lugares sagrados para acoger plantas y arboles que cre-
cen al amparo de su inaccesibilidad, como en el jardin de Calipso?.

Los aruspices ordenaron conservar y plantar el laurel de
Octavio, simbolo de la inmortalidad?®, a este arbol, los griegos le
Ilamaban daphné porque nunca pierde su verdor. Esto es solo un
ejemplo de cémo, en la sociedad romana, reinaba el convenci-
miento de que, diferentes plantas y flores, representaban simboli-

1 Son muchos los detalles presentes en la Catedral Vieja de Plasencia que evo-
can una influencia bizantina.

2 HOMERO. Odisea. V,63-74.
3 PLINIO. H.N., XV-136.
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camente determinados valores espirituales o materiales, especial-
mente virtudes o excelencias. Los Padres de la Iglesia y las obras
de los enciclopedistas romanos fueron vias por las que algunas
interpretaciones, sobre las virtudes asociadas simbolicamente al
mundo vegetal, explicaron la intencionalidad de los constructores
medievales cuando estos trasladaron su imagen a la piedra.

Imagen 2. Arco con el Jardin Simbdlico y Hermes Trismegistos
en la clave del mismo. (Fotografia del autor)

Desde la remota antigliedad, en mayor o menor medida, el
imaginario popular dispuso de plantas y de arboles sagrados o
de evocacion moral, depositando sobre ellos: bien virtudes in-
trinsecas, bien representaciones simbdlicas de virtudes objetivas.
Arraigadas estas creencias en las mentes de los devotos cristia-
nos primitivos, la Iglesia supo gestionarlas para adaptarlas a su
doctrinario moral. En esta actitud siempre estuvo presente como
guia la Biblia, principalmente desde su Salmos y su Cantar de los
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Cantares. Los cddigos vegetales paganos fueron asumidos sincré-
ticamente por el cristianismo deduciéndose de ello un rico abanico
de relaciones biunivocas que se expresoé a través de la iconografia
correspondiente.

Fue en Bizancio donde se produjo la concrecion intelectual
gue permitié ver en la unién de plantas y arbustos representati-
vos de virtudes, la figura de todo un jardin simbolico. La idea de
hacer de este jardin un recinto cerrado tiene influencia griega y
el resto de los aditamentos auxiliares y complementarios que se
incorporan al jardin son consecuencia de esta vision cristiana del
objeto. Asi las cosas, estariamos hablando de un concepto cristia-
no bizantino de influencia griega y fuentes primigenias orientales,
tal vez caldeas.

En el siglo XI, de autor anénimo y origen bizantino, apare-
ce un texto titulado El Jardin Simbdlico que nos sirve como pri-
mer referente. Aunque la informacioén que nos ha llegado sobre
el mismo sea muy pobre, sabemos que el tratado fue escrito en
Constantinopla alrededor de 1050, y que es un compendio de cien-
cia y espiritualidad. Recoge los simbolismos y referencias entre
las virtudes del alma humana y las plantas, para configurar, en
esta relacién conforme, el jardin del espiritu. Las doce virtudes
gue contempla el Jardin son: la pureza, la pobreza, la alegria espi-
ritual, la valentia, la moderacién, la justicia, la oracion, la miseri-
cordia, la ciencia, la sumision; mas otras dos, que desconocemos
pues en el texto se han perdido.

Cada planta tiene un sentido espiritual, se constituye en la re-
presentacion simbdlica de una virtud determinada. El jardin con-
tiene doce plantas que encierran todo el simbolismo que el autor
ha pretendido dar al texto. Seguin se recomienda en el mismo, en
un paseo virtual por este jardin, el cristiano debe ir deteniéndose
de vez en cuando para admirar los detalles de cada planta; una
practica que lo llevara a evocar un particular de las caracteristicas
positivas del alma, un motivo de edificaciéon espiritual. Un muro
lo protege de aquellos que atentan contra el valor intrinseco del
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conjunto, que es la virtud. El texto termina con Salmos de David
que muestra una de las fuentes en que se ha inspirado.

El Jardin Simbdlico es lugar frondoso con arroyos que manan
y alegran el entorno. De la fuente del Paraiso brotan los cuatro rios
principales de la Tierra: el Tigres, el Elfrates, el Phision (Ganges)
y el Gehon (Nilo), los cuales se derraman desde ella hacia los cua-
tro puntos cardinales, como la palabra del Evangelio se extiende
por el mundo a caballo de los escritos de los cuatro evangelistas.
Es idea recogida del Génesis: “Plant6 luego Yahveé Dios un jardin
en Edén, y alli puso al hombre al que formara. Hizo Yahvé Dios
brotar en él toda clase de arboles, hermosos a la vista y sabrosos
al paladar y en medio del jardin el arbol de la vida y el arbol de la
ciencia del bien y del mal. Salia de Edén un rio que regaba el jardin
y de alli se partia en cuatro brazos™, el efecto de derrame hacia
los cuatro puntos cardinales es conseguido mediante la forma en
que se extienden desde la fuente comun y el hecho de mostrar este
derrame mediante un soporte de caracteristicas foliares, contiene
la intencion de recordarnos su efecto vivificador y ningtin arbol
mas apropiado que la higuera para evocarlo ya que segin Isidoro:
“pues es mas feraz que todos los demas arboles™.

El significado simbdlico de alguno de los elementos vegetales
gue incluye el hortus, es el que sigue: los mugetes se refieren a la
castidad de la Virgen, la dulzura de su perfume, nace antes de que
llegue la primavera, como un anuncio de la misma y luce humil-
dad al presentar la corola vuelta hacia abajo, es el lilium conva-
llium o lirio de los valles; el lirio es emblema de pureza, el angel de
la Anunciacion suele llevar un lirio en lamano y en otras ocasiones
una hoja de palma; el laurel, en la doctrina cristiana, es simbolo
de eternidad y de castidad porque siempre esta verde porque sus
hojas no se deterioran nunca; las palabras de la Virgen se compa-
ran con el aroma que desprende la planta; el olivo es simbolo de la
pazy de la concordia, etc.

4  Gen. 2,8-10.
5 ISIDORO, Etimologias XVI1,7,17.
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La virtud tiene enemigos que acechan cual aves de rapifa
para apropiarse de lo mejor de la misma, para destruirla o dete-
riorarla. Si el muro actlia como barrera pasivamente protectora,
un guardian activo complementa esta proteccion atacando a los
depredadores que pretendan atentar contra el simbolo que repre-
senta, la virtud. El perro simboliza al fiel companero, pero tam-
bién al celoso guardian de la casa y de los bienes®. En el jardin
simbdlico, lavirtud es el bien y el perro su guardian. Con la mayor
rapidez acometera a aquél que se atreva a ir contra lo que significa
el jardiny lo hara con la fortaleza necesaria, pues ésta es la mision
gue tiene encomendada. Con respecto a la rapaz, podemos testi-
moniar que en la iconografia medieval muestra una ambivalencia
simbdlica. A veces situada en la esfera del bien, por la majestad de
su vuelo hacia las zonas mas elevadas del cielo; a veces situada en
la esfera del mal, cuando se asocia a los efectos de ataque sorpresa
y rapifia o apropiacion del bien ajeno. “Como &guila que se lanza
sobre la presa”, “...y devoraran los aguiluchos™®, la virtud sera
atacada por el maligno depredador, pero este ataque sera eficaz-
mente repelido por el guardidn de la misma, que la mantendra a
salvo.

El Jardin Simbdlico que vemos representado en el arco es-
carzano que corona la portada y soporta la hornacina de la
Anunciacion contiene todos los elementos que lo integran y a los
cuales nos hemos referido en los parrafos anteriores. Sostenido
por los atlantes, que contribuyen con su presencia a realzar la ex-
celencia de su significante simbolico, se corona en su centro con
la presencia de Hermes que afiade una categoria complementaria
a la que ya tiene de por si, el Jardin como conjunto coherente tex-
tual simbdlico ejemplarizante de las virtudes cristianas y de las
cualidades marianas.

6 Ibidem, XI1,2-26.
7 Job, 9-26.
8 Prov. 30-17.
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En relacién con el segundo protagonista de nuestro trabajo
adelantemos que su imagen se encuentra tallada en el cuarto sillar
de la jamba izquierda, en un entorno iconografico de figuras vege-
tales y antropomorficas de pretension catequética.

Imagen 3. Lateral izquierdo de la Portada en cuya jamba se en-
cuentra Jano Solsticial. (Fotografia del autor)
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Las portadas de nuestras iglesias medievales y el espacio in-
mediato a las mismas fueron lugares destinados a cumplir funcio-
nes, no solo de carécter religioso, sino, también, social tanto co-
munitario vecinal como administrativo judicial. El atrio o pértico
fue espacio elegido donde tuvieron lugar reuniones de todo jaez:
bien aquellas convocadas circunstancialmente por algiin motivo
incidental, bien las reguladas de caracter institucional. Plasencia
nos aporta buenos ejemplos de esto, algunos de sus atrios parro-
quiales fueron espacios judiciales de primera instancia donde se
atendieron los pleitos y reclamaciones planteados en las diferen-
tes colaciones de la ciudad®. Gremios y agrupaciones y cofradias
utilizarian, también, las distintas anteiglesias para tener alli sus
reuniones decisorias. En el apartado tercero de este trabajo anali-
zaremos la faceta de utilidad de este pértico como potencial espa-
cio de asamblea del gremio de constructores.

Las portadas de las iglesias medievales fueron lugares pre-
feridos para colocar en ellas mensajes de espiritualidad religiosa
dirigidos al adoctrinamiento del pueblo llano. El soporte icénico
sobre el cual, simbolicamente, se deposita el concepto de calidad
moral, pretende que, a la vista de esa imagen, se despierte en el
devoto cristiano que la observa un sentimiento evocador capaz de
traer a su espiritu el valor que representa, gracias a la relacién
biunivoca convenida entre el conjunto de las categorias morales
y éticas y el conjunto de las imagenes soportes materiales de esos
conceptos. En esta relacion triadica de contenido semiético, lo
Primero constituye el representamen, una figura que esta ahi para
ser interpretada, es un signo que representa a un Segundo que se
reconoce como su objeto, mientras un Tercero es su interpretante.

Cuando el devoto cristiano acudia a ellas para cumplir con sus
preceptos o para llevar a cabo algin acto devocional de caracter

9 SAYANS GOMEZ, F. El Escenario en la Justicia Medieval. Los Corrales de
Plasencia y su Significacion Iconografica. Boletin de la Real Academia de
Extremadura de las Letras y de las Artes. Tomo XXIX, pp. 235-274.



Dos Dioses Paganos en la... FRANCISCO SAYANS

voluntario, obligado a contemplar las figuras que ilustraban ca-
piteles y pilastras, asumia las admoniciones que encerraban los
mensajes doctrinales contenidos en el significado simbdlico de las
mismas. En esta de la Anunciacion, se encuentra buena parte de
las figuras que ilustran la fachada, casi todas ellas conteniendo un
significado doctrinal de caracter sencillo pretendiendo, con ello,
un fin catequético.

En cada lado de la portada, sobre un zécalo de silleria 'y en dos
niveles escalonados, descansan las basadas que soporta el arran-
que de las jambas y de las cinco columnas y del pilar exterior. En
el interior de este espacio abocinado, las jambas de la puerta estan
construidas por seis sillares cuyas esquinas exteriores han sido la-
bradas para acoger, en cada respectivo espacio concavo, una figura
concreta. En el quinto sillar de la jamba izquierda encontramos una
figura singular, totalmente ajena al resto de las figuras que ilustran
los distintos espacios de la portada. Alguna de estas se encuentra lo
suficientemente deteriorada como para que resulta imposible iden-
tificar el motivo que, originalmente, se pretendi6 representar alli.
La mayor parte de las tallas es de baja calidad, como si hubieran
sido realizadas por artesanos poco cualificados para el lugar de que
se tratay para los tiempos que corrian cuando se construyo esta par-
te de la catedral; solamente dos de ellas son propias de una mano
diestra: la del segundo capitel del lado derecho que representa lo
que parece un fraile dormido en medio de un bosque y la del quinto
sillar de la jamba izquierda que contiene una imagen compuesta re-
presentando a Jano Solsticial.

2. HERMES TRISMEGISTOS

La figura de la clave del arco representa tres piernas con sus
respectivos talones adornados con una alita o talaros. Las tres
piernas vienen dispuestas configurando una esvéastica levogira
como nos sefiala la posicién de las mismas y de los talaros. El pro-
ceso analitico que nos ha llevado desde la imagen de una pierna
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alada, reproducida por triplicado en extrafia configuracion, has-
ta la conclusion de que ello pretende representar al dios griego
Hermes en su manifestacion de Trismegistos, es algo complica-
do. En principio, la imagen de una pierna alada nos llevaria di-
rectamente a Mercurio, pero, tres piernas de la tipologia anterior
y colocadas de esa manera, nos apartaria directamente de él. Sin
embargo, trataremos de explicar por qué Mercurio no solamente
se encuentra evocado en la imagen de Hermes, sino, ademas, por
qué para llevar a cabo esa evocacion de manera incontrovertible,
el autor de la talla ech6 mano de su atributo més indicativo.

Hagamos una retrospeccion hasta los tiempos en que el dios
griego Hermes goz6 de mayor predicamento, recibi6 influencia de
Thot y tomd de este dios egipcio buena parte de su personalidad; es
cosa que nos facilitara entender la razén por la cual el elemento que
ocupa la clave de este hortus esta ahi y que es lo que ello significa.

La conquista de Egipto por Cambises fue el motivo que incité a
los griegos a intervenir de forma clara en la politica egipcia, alian-
dose con estos en su lucha contra los ocupadores caldeos. Cuando
esto sucedid hacia dieciocho afios que Pitagoras estaba instalado alli
(ca. 543 a.C.) habiendo logrado acceder al mundo de los sacerdotes
cientificos que gestionaban todo el conocimiento emanado de Thot.
Durante més de dos siglos los griegos se habian venido impregnando
de la culturay de los conocimientos egipcios. En 333 a.C., Alejandro
conquistd Egipto y, poco después, fundé la ciudad de Alejandria;
es a partir de estas Ultimas circunstancias cuando ese fenémeno de
mutua penetracion cultural se hizo mas intenso. En este escenario
de encuentro, modelo de culturizacién que ha venido en denomi-
narse helenismo, tuvo lugar un intenso proceso de hibridacion de
costumbres y creencias. Esta es la época en la que se produciran las
conexiones Hermes-Thot mediante las cuales se encontraran y se
identificardn los puntos de coincidencia que permitiran establecer
similitudes y conjunciones, como consecuencia de las cuales la ima-
gen de Hermes recibira el impulso egipcio®.

10 Una de las mas antiguas referencias que nos ha llegado de Trismegistos,
procede de la piedra Roseta por lo que su origen tendriamos que situarlo a
finales del siglo III a.C.
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En Egipto, desde tiempos inmemoriales, los conocimientos en
el campo de la geometria, las matematicas, la medicina y la inge-
nieria constructiva, fueron de alto nivel. Estos saberes se mante-
nian protegidos en algunos templos, fuera del alcance del mundo
profano, merced a la custodia que de los mismos llevaban a cabo
sus sacerdotes. Todas estas ciencias eran gestionadas por Thot, que
representaba la eficacia en la aplicacion practica del conocimiento
cientifico. Thot habia creado todas las ciencias que derivan de la
escritura y de la representacion grafica, como la arquitectura y la
construccion de templos, sabia valorar con exactitud la idoneidad
de un lugar determinado para su ubicacién y establecer las reglas
para su construccion y los procedimientos para aplicarlas eficaz-
mente. Conocia con toda perfeccion el complejo movimiento de la
luna, gobernaba sus posiciones y las predecia. Ejercia un control su-
perior sobre la ciencia de los nimeros, gobernaba el tiempo, su me-
dida y su division. Ademas, escribia las leyes, tenia las claves para
llevar las cuentas, conocia las férmulas mégicas que condicionaban
la existencia y dominaba otras ciencias con un mayor componente
especulativo, como la magiay la astrologia y la alquimia.

Imagen 4. En el centro del arco, Hermes Trismegistos presi-
diendo el espacio (Fotografia del autor)
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Thoterael dios local de las dos Hermdépolis egipcias; la Magna
(Khemenu) localizada en el Medio Egipto a mitad de camino entre
Menfis y Tebas, y la Parva en el Bajo Egipto. El dios se mostraba a
los humanos bajo tres formas: en la Hermaopolis nortefia, era ado-
rado bajo la forma de un ibis (dhwtj el mensajero); en la Magna,
donde su culto se mantuvo hasta época romana, se mostraba en
cuerpo humano con cabeza de ibis y también como un babuino.
Para algunos, fue Pitagoras el primero que asocio la figura de este
dios egipcio con la del dios griego Hermes. Segun estos, Pitagoras
mantenia que Thot habia tenido como hijo a Agatademdén quien
seria el engendrador de Hermes. Sin embargo, la siguiente version
es la que tiene mayor consistencia y la que es generalmente acep-
tada por estudiosos y especialistas.

En el templo ptolomeico de Opet, en Karnak, se ensalzaba a
Thot “el dos veces grande, el sefior de Hermaopolis”. Hermes com-
partia con Thot algunas de sus facetas mas caracteristicas e im-
portantes: era el heraldo de los dioses y desde una perspectiva que
podriamos calificar como estoica, asumia los aspectos en los que
el logos actiia como demiurgo de lo material, de aquello que influ-
ye sobre la naturaleza. Segun algunos, este enfoque de influencia
estoica fue el que facilito el desarrollo del concepto integrador que
Hermes-Thot representa. En este entorno greco-egipcio de prés-
tamos de creencias y de evoluciones sincréticas del pensamien-
to religioso, a partir de principios del siglo 111 a.C., se comenzé
a identificar como un unico personaje a Thot y a Hermes sobre
todo en el &mbito profesional de los matematicos y gedbmetras y
constructores.

Los antiguos tratados de alquimia y astrologia egipcios fue-
ron traducidos al griego, asignandoles una fuente original de or-
den superior, la de Hermes-Thot. Fue por esta razon por la que el
Nnuevo personaje paso a proyectarse en el ambito cultural helénico
como el patrono de las ciencias superiores, de aquellas cuyo cono-
cimiento y comprension estaba al alcance de pocos. A esta fuente
se le dio visos de certeza y su difusion estuvo potenciada gracias a
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un flujo de doble direccion entre ambos focos culturales y filosofi-
cos. Consecuencia de este fendmeno fue la aparicion de un herme-
tismo culto, erudito y de pretendida base filosofica, que dio pie a
la aparicion de textos doctrinales y filoséficos importantes, como
el Discurso Perfecto, el Corpus Hermeticum y el Asclepios, entre
otros muchos.

¢;De quién hablamos cuando lo hacemos de Hermes

Trismegistos? Trismegistos, es una forma de adjetivar el nombre

de Hermes remarcéndolo con una acepcién de significado super-

lativo. Si Thot era para los egipcios ad aa, (mégas kai mégas),

dos veces grande; cuando, para los greco-egipcios, se persona-

liza en Hermes, éste recibe el calificativo de: “mégistos kai mé-

gistos kai mégistos”, de donde procede el tris de Trismegistos.

Aproximadamente en 30 a.C., la ciudad de Alejandria paso a ser

la capital romana de la provincia de Egipto y el Hermes-Thot gre-

co-egipcio fue asimilado a Mercurio. Plutarco, aunque griego de

nacimiento, fue otro ejemplo de personaje impregnado por la cul-

tura de este pueblo, vivié en Romay en Egipto, donde fue iniciado

en los secretos de sus conocimientos por Clea, sacerdotisa de Isis

y Osiris. También Hermes, en su personalizacion griega de Thot,

fue relacionado con la alquimia, como patrén y protector de ella

y de las personas que la practicaban. No me resisto a transcribir

lo que al respecto nos dice el célebre egiptologo E.A. Wallis Budge
(Religion Egipcia, edt. Humanitas):

Uno de los nombres méas antiguos de Egipto es “Kamt” o

“Qemt”, palabra que significa “negro” u “oscuro” y que se aplicaba

al pais a causa del color oscuro del barro que constituye la tierra a

cada orilla del Nilo; los egipcios cristianos, o coptos, transmitie-

ron la palabra en la forma de Khéme, a griegos, romanos, sirios y

arabes. En una época muy antigua, los egipcios eran famosos por

su habilidad para trabajar los metales y para transmutarlos, y, se-

gun los autores griegos, utilizaban azogue en el proceso mediante

el cual separaban los metales de oro y plata del mineral nativo.

De estos procesos resultaba un polvo o sustancia “negra” que se

creia que poseia los poderes més maravillosos y que contenia en
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si misma las individualidades de los diversos metales; y en ella
estaban incluidas sus sustancias reales. De una manera mistica,
este polvo “negro” se identificaba con el cuerpo que se sabia que
el dios Osiris poseia en el mundo subterraneo, y a ambos se les
atribuia cualidades mégicas y ambos se consideraban fuentes de
vida y poder. Asi, en Egipto, junto con el incremento de la habi-
lidad para llevar a cabo los procesos ordinarios de la metalurgia,
se desarrolld la creencia de que existian poderes magicos en los
fundentes y las aleaciones; y el arte de manipular los metales y el
conocimiento de la quimica de los metales y de sus poderes ma-
gicos se describieron con el nombre de “Khemeia”, es decir, “la
preparacion del mineral negro” (o polvo), que se consideraba el
principio activo de la transmutacion de los metales. A este nom-
bre los arabes le afiadieron el articulo al, y asi obtenemos la pala-
bra Al-Khemeia, o Alquimia, que perpetuara la reputacion de los
egipcios como aventajados adeptos tanto de la “magia blanca”
como de la “magia negra”.

Estas palabras anteriores, vienen a colacion porque habien-
do encontrado una razén plausible al hecho de que sea Hermes
Trismegistos quien presiday sefioree el Jardin Simbdlico, en tanto
reservorio referente de evocaciones cristianas, no hay que descar-
tar que, su presencia como regidor de la iconografia placentina
que nos ocupa aqui, pueda tener un contenido de intencionalidad
alquimica.

En la peninsula ibérica solo conozco otros dos casos en los que
una imagen explicita, representada en piedra, evoque a Hermes
Trismegistos. El primero se encuentra en la iglesia de Artaiz, en
Navarra, ilustrando un canecillo; por el anélisis del entorno ico-
nografico no parece otra cosa que una evocacion genérica sin otra
intencionalidad. El segundo se encuentra en la clave de la béveda
de una pieza existente entre el refectorio y las cocinas del casti-
llo-convento templario de Tomar en Portugal; en éste, las barbas
de cada cara y el turbante que remata la cabeza, proporcionan a
la figura el evidente aspecto evocador de un sabio oriental; la ubi-
cacién, en la inmediatez del refectorio, lugar donde se escucha el
mensaje de la lectura diaria, tiene su intencionalidad.
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La asociacion Hermes-Mercurio de la cual se deduce el he-
cho de que, el nuestro, venga evocado por las piernas aladas, fue
del dominio general aceptado hasta época tan temprana como el
Renacimiento. En Siena, en el pavimento de la catedral, hay un
mosaico que representa a “Hermes Mercurio Trimegisto, contem-
poréneo de Moisés” tal y como se lee al pie de la misma. El conjun-
to esta formado por tres figuras, la principal es la de Hermes. Su
tamafio, aspecto y ropajes, otra vez exéticos y de evocacion orien-
tal, le ayudan a proyectar una imagen superior, de sabio conteni-
do, de mago. A su derecha, las dos figuras son sabios menores, uno
con ropajes orientales y otro con vestimenta europea; representan
la sabiduria y el conocimiento, oriental y occidental respectiva-
mente.

Imagen 5. Clave del arco ilustrada con la imagen de Hermes
Trismegistos. (Fotografia del autor)
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Con la mano derecha, Hermes parece hacer entrega simbélica
del conocimiento y las leyes al sabio oriental. Tal vez no sea propia-
mente un gesto de entrega sino de conminacién para que asuma y
respete la propuesta que hace y que va dirigida a ambos, pues el tex-
to dice: “Suscipite o licteras et leges Egiptii”. Completa el conjun-
to de la escena una lapida con una inscripcién sobre la que reposa
su mano izquierda. El texto de ésta, dice: “Deus omnium creator/
secundum deum fecit/visibilem et hunc/fecit primum et solum/
quo oblectatus est/valde amavit propium/fillium qui appellatur/
sanctum verbum?”. Es una trascripcion libre del Asclepio en la que
el concepto base y la incorporacion de las Ultimas palabras estan
dirigidos a la consecucion de un texto cristianizado™.

Mientras las dos Ultimas referencias icnicas comentadas pro-
ceden de tiempos pertenecientes al Renacimiento, la que tenemos
en Plasencia es del siglo XIll. La importante abstraccién icono-
grafica que significa la reduccion del concepto global de la figura
de Hermes Trismegistos a una esvastica levogira formada por tres
piernas cuyos talones estdn adornados por sus respectivos talaros,
es de un valor simbdélico muy elevado que viene realzado por el
hecho de ser Unica en toda la iconografia romanica peninsular.

Por otro lado, la esvéstica es un simbolo universal. Aparecen
representaciones de la misma en el seno de culturas muy dis-
tintas unas de otras e inconexas, con dataciones temporales que
nos retrotraen a cinco o seis mil afios atras. Desde el Tibet hasta
Roma, nos encontramos con este tipo de representacion grafica,
de buen aglero, adornando lugares proximos al entorno domés-
tico o religioso comun. En la América precolombina, también se
han encontrado reproducciones de este elemento simbdlico. Dada
la total desconexién de esas sociedades no podemos hablar de un
fendmeno cultural de raiz difusionista. Sorprende que, en lugares
tan lejanos y en culturas con niveles de desarrollo intelectual y del
conocimiento cientifico tan distintos, personas involucradas en el

11 HERMES. Asclepio, 1,8.
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concepto y en su expresion grafica pudieran haber llegado a resul-
tados tan similares.

Para llegar a esta imagen comun, parece razonable pensar y
aceptar que todas estas culturas han estado obligadas a observar
un mismo modelo en el que se han inspirado. Un modelo que ha
tenido que ser algo externo a ellas y comun a todas, por tanto,
no dependiente ni relacionado con sus respectivas circunstancias
locales. Solamente asi se puede haber motivado, en sociedades
tan alejadas entre si en el espacio y en el tiempo, el desarrollo de
un concepto similar y la subsiguiente abstraccion del mismo para
acabar generando una imagen casi idéntica. El motivo que produ-
jo esta coincidencia, tuvo que ser algo concreto y de lo que todas
las culturas de todos los tiempos tuvieron que haber participado.
Pensando sobre esto, tenemos que reconocer que lo Unico que
compartian todas ellas, era el firmamento que observaban cada
noche, el mismo para todos estos lugares tan alejados. Las civiliza-
ciones antiguas del hemisferio norte disfrutaron de un escenario
celeste similar, observadores de distintas partes de este hemisfe-
rio y en tiempos muy alejados entre si, alcanzaron conclusiones
similares para representar un concepto de contenido simbdlico
parecido.

En el momento actual, las estrellas del firmamento parecen
rotar alrededor de una estrella significativa que es la Polar. Debido
a un fenédmeno bien estudiado y conocido, como es la precesion
equinoccial, hace seis mil afios la estrella alrededor de la cual pa-
recian girar el resto de las del firmamento era la alfa draconis (la
estrella mas brillante de la constelacién Dragén), de manera que
la constelacion de la Osa Menor se movia circularmente alrededor
de ella, como estrella polar de aquel momento. La configuracion
de las estrellas que forman esta constelacion de la Osa Menor, con
las cuatro del cuadrado proximas al centro de giro y las tres res-
tantes formando un arco curvado en el sentido contrario al de su
giro diario, daba al conjunto una imagen semejante a la que se
expresa por medio de una esvastica.
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En definitiva y sintetizando lo expuesto, el Hermes
Trismegistos griego deriva de Thot y de él conserva alguna de sus
cualidades y aptitudes. Como aquél, actiia como intérprete de la
palabra, trae el mensaje de los dioses y lo explica. Esta linea in-
terpretativa estaria reforzada con la posicion que adopta Platon al
respecto, cuando afirma que cada cosa tiene un nombre que le es
naturalmente propio. Con respecto a Hermes, Sécrates explica a
Hermogenes que la denominacion se refiere muy particularmente
al discurso, pues, entre otras habilidades y capacidades, Hermes
es mensajero e intérprete. La obra que aqui analizamos, el Jardin
Simbolico de las virtudes, es concepto de fuente greco bizantina 'y
en este contexto cultural nadie mas apropiado para traer el men-
saje y ayudar a su interpretacion que el mismo Hermes, por otro
lado, tutor del gremio de constructores.

3. JANO SOLSTICIAL

Choca profundamente la calidad de esta figura en el conjunto
de la iconografia vecina y choca, ain mas si cabe, por el tema de
la misma que nada tiene que ver con el del resto de las figuras, no
solamente de las dos jambas, sino, también, de todas aquellas que
ilustran los capiteles y pilastras exteriores de la portada. Todos los
sillares son de la misma piedra, todos ellos fueron desbastados en
el mismo taller y realizados con ayuda del mismo escantillon. Son
cuatro cabezas dispuestas de una forma singular, dos a dos sepa-
radas por una pareja de manos unidas de una manera particular.
Mirandolas con atencién, comprobamos que no corresponden a
cuatro personas diferentes, sino que son dos parejas iguales. En
cada duo, una de las caras corresponde a un hombre joven con el
pelo corto y ensortijado y la otra corresponde a uno maduro con
el pelo largo y lacio. Los rostros amables y sonrientes transmiten,
al que los contempla, una sensacion muy positiva. Se trata de dos
figuras de Jano, exactamente iguales y en posicion invertida, de
manera que la cara del personaje viejo de uno de ellos esta com-
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partiendo el espacio de la cara joven del otro. Su doble disposicion
encontrada nos informa de que estamos ante una representacion
de Jano Solsticial. La figura que se interpone entre las dos princi-
pales nos aclara el caracter del conjunto iconografico y nos sugiere
la intencionalidad que persigue su presencia. Esta pieza que nos
ocupa es una de las més curiosas de la iconografia medieval espa-
fiola y sobre ella nos extenderemos en el apartado tercero.

Al contrario de lo que hemos expuesto con respecto a la rareza
y dificultad de encontrar una reproduccién iconografica evocadora
del dios Hermes, es frecuente, en muchos lugares pertenecientes
al medioevo espaiiol, dar con una imagen del dios Jano ilustran-
do un espacio determinado, en cualquiera de sus formatos,. En
una clave del claustro de la catedral de Pamplona, en un capitel de
Santa Maria de Azougue de Betanzos, en la portada de San Pedro
ad Vincula de Echano en Navarra, en un capitel del claustro de
la catedral de Tarragona, en San lIsidoro de Ledn, etc., etc., una
imagen evocadora del dios Jano est4 presente confirmando, con
ello, que es una figura ilustrativa abundantemente utilizada a lo
largo y ancho de nuestra geografia medieval. En todos los lugares
en los que hemos podido constatar su presencia, con pocas varia-
ciones, se muestra mediante una cabeza con dos caras: una que da
al pecho y otra que da a la espalda de la persona que la soporta. La
figura del Jano placentino que se encuentra en uno de los sillares
de lajamba izquierda de la puerta de la Anunciacion de la Catedral
Vieja de Plasencia, siendo lo mismo que hemos dicho resulta muy
diferente y es la Unica representacion de Jano en la que el dios
romano se muestra tal y como lo vemos aqui.

La mayor parte de los dioses del elenco romano eran una re-
produccién, mas o menos acondicionada, del correspondiente
dios griego cuyas teogonias particularidades eran de todos co-
nocidas. Al contrario de lo dicho, este dios romano era original y
propio. Los griegos no tenian un dios sobre el que depositar vene-
raciones similares a las que Jano recibia de sus devotos latinos.
Jano, que era hijo de Apolo y de Creuza, llegé a ser el primer rey
de Italia. Llevo a su gente al Lacio y sobre una colina, una vez for-
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tificada, la dejo alli instalada. Esta colina llamada “Janicula”, dio
origen, posteriormente, a la ciudad de Roma. Con todo lo dicho, es
importante admitir la existencia de una conexién griega del dios
romano pues de ella nace la singularidad mas relevante de Jano.
Una leyenda romana admitia la existencia de alguna relacién con
la teogonia general griega: cuando Cronos fue destronado, Jano,
gue ya se encontraba asentado terrenalmente en su propio lugar,
le recibid y le dio proteccion en su exilio. Agradecido, Cronos le
recompenso con el don de la capacidad de ver simultdneamente el
pasado y el futuro, desde el presente; una facultad que le permitio
gobernar con extraordinaria sabiduria y eficacia.

Los intérpretes y exégetas romanos de la primera antigiiedad
no lo tuvieron tan facil cuando intentaron explicar el papel que
Jano representaba en su elenco divino. Respecto a éste, Ovidio ad-
mite cierta dificultad en su definicion funcional y lo hace de forma
explicita: “Mas con todo, ;Qué dios diré que eres ta, Jano biforme?
Pues Grecia no tiene numen ninguno parejo a ti”*2. Ovidio nos ex-
plica algunas de las caracteristicas que le adornan y que seran, en
cada caso, el leit motiv particular que justifique su figura ocupando
el lugar en el que la hallemos. Ovidio pone en boca de Jano: “me pe-
nes est unum vasti custodia mundo”, o “de mi depende la custodia
del vasto universo™2. Es decir, solo él, es el guardian del universo.
Siendo este significado multiple, en unos lugares vendra con una in-
tencionalidad mientras en otros tendra otra distinta; aunque, ésta,
siempre quedara evidente a partir del contexto en que se halle y del
discurso iconografico inmediato. Los romanos también considera-
ban a Jano como un dios benéfico, que se preocupaba por el bienes-
tar econémico y material de las familias, impidiendo la entrada en
sus casas a los seres malignos, ademas, le asignaban tareas que iban
mucho mas alla de las comentadas, las cuales se circunscribian al
ambito restringido de lo préximo. También, Jano era sefior de los
caminos con poder sobre todo lo que en ellos acontecia.

12 OVIDIO: Fastos, 1-90.
13 Ibidem I, 120.
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Los maestros talladores medievales conocian perfectamente
la identidad, forma y significado de esta figura; asi como, la inten-
cionalidad que se perseguia cuando se echaba mano de ella para
ocupar un espacio en el discurso iconografico. En el seno del ofi-
cio, desde la época del Imperio, la esencia de esa intencion, habia
sido transmitida a lo largo de los siglos. Las dos caras de una mis-
ma cabeza, con la que aparece Jano, podria ser una representa-
cion simbdlica de su omnisciencia y omnipresencia, en la medida
en que, puede hacer uso de su capacidad de mirar al pasado y al
futuro pudiendo tomar de los dos espacios temporales su conoci-
miento respectivo.

Con alguna frecuencia y siempre que el espacio iconico lo
permitiera, Jano fue representado de cuerpo entero o de medio
cuerpo llevando como atributos una llave en la mano izquierda
y un bastén en la derecha; en otras ocasiones, una llave en cada
mano. Esta disposicién, con el baston y la llave, nos quiere indicar
que Jano gobierna y controla la apertura y cierre de las puertas,
ya que, el bastén tiene el significado de autoridad en el gobierno
de la funcién que tiene asignada, que viene explicado mediante el
objeto que porta en la otra mano, la llave. Jano es el dios romano
de las puertas y de aquello que comienzay acaba bien.

La imagen del claustro de la catedral de Pamplona, de la que
hemos hecho mencién antes, se encuentra en la clave del primer
arco de la panda de la iglesia y contiene una peculiar representacion
de Jano. Las medio cabezas pegadas por su parte posterior, siguen
la corriente habitual de presentar a un hombre joven y a un hombre
mayor, el uno lampifio y el otro barbado. Lo curioso es que cada
mano de la figura mantiene una llave de caracteristicas similares y
no una llave y un bastén. La llave esta asociada a la puertay, ésta,
al acceso a un espacio de interés. En mi opinion, se trata de su re-
presentacion en tanto dios romano de las puertas y, en este caso, de
aquella que cierra el afio viejo y abre el afio nuevo. Segun Ovidio, del
gue tanto hemos aprendido, en el ceremonial de la oferta de la tarta
cereal, Jano es invocado por el sacerdote: unas veces como Patulcio
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y otras veces como Clusio. Es decir, unas veces lo califica como de
abridor y otras veces como de cerrador, ya que realiza ambas fun-
ciones en todo aquello que tiene comienzo™.

Imagen 6. Sillar tercero del lateral izquierdo de la portada con
Jano Solsticial (Fotografia del autor)

Como estaba mandado en el procedimiento, Jano se presenta-
ba por la derecha a los conductores: “Preséntate por la derecha a tus
padres y al pueblo de Quirino y abre con tu consentimiento los tem-
plos relucientes™. Las tres diosas Horas, divinidades de la armoniay
del equilibrio cdsmico, que personificaban el orden en la Naturaleza
y de forma general el orden dentro de la justicia, ayudaban a Zeus:
“Guardo las puertas del cielo con las misericordes Horas™®.

14 OVIDIO. Fastos I, 130.
15 Ibidem. I, 70.
16 OVIDIO. Fastos I, 125.
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Los mensarios de las fachadas de nuestras iglesias romanicas,
estan compuestos por imégenes representativas de las actividades
agrarias y rurales que normalmente se realizan en los meses res-
pectivos. El primer mes del afio, suele venir representado por una
labor propia de la época: en un caso, con la imagen de un hombre
calentandose al fuego guarecido de los tiempos inclementes; en
otro, con la de una matanza del cerdo o con una mesa abundante
de viandas y comensales satisfechos. Tanto en unos como en otros,
los meses de diciembre y enero suelen alternar los motivos. La tra-
dicion romana también esta presente en algunos mensarios, de
forma que, enero ha sido representado por Jano: unas veces solo
y otras sentado a una mesa festiva. Esto ultimo es mas frecuente
alli donde se supone la existencia de un mayor nivel de ilustracion
intelectual, mé&s en colegiatas y abadias y catedrales que en iglesias
del ambito rural.

Segun lIsidoro de Sevilla: “A Jano le dan este nombre porque
viene a ser puerta del mundo, o del Cielo, o de los meses. Cuando
lo representan cuatri fronte y lo llaman Jano gemelo, afirman que
se hace referencia a las cuatro partes del mundo, o a los cuatro
elementos, o a las cuatro estaciones. Pero cuando tal hace, lo que
nos muestran es un monstruo, no un dios™". Esta afirmacion de
Isidoro es algo que debemos tener en cuenta cuando valoremos el
caso gue nos ocupa. La imagen de enero que contiene el mensario
de la basilica de San Isidoro, en Ledn, tiene una representacién de
Genuarius. Este Jano mira a una y a otra casa: en la primera ha
cerrado la puerta del afio que pas6; mientras, en la segunda, ha
abierto la del que empieza. Todo un compendio de su significado.

El Jano de la portada placentina, viniendo mostrado median-
te una composicion donde encontramos cuatro cabezas, no tiene
nada que ver con el cuatri fronte del que habla Isidoro, en el que,
sobre lo que seria una misma cabeza vendrian dispuestas cuatro
caras a noventa grados una de otra y al que el santo califica como

17 ISIDORO. Eti. VIII, 11, 37.
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monstruo. Aqui, se trata de dos Jano iguales que tampoco estan
para que se le pudiera relacionar con lanuarius que cierray abre el
ano. Pues, si esa hubiera sido la intencion del artifice, con una sola
figura hubiera sido suficiente. En este caso, se trata del Jano sols-
ticial en su papel de patron del gremio de constructores. Veamos
que, es lo que queremos decir con el adjetivo que acabamos de apli-
carle.

El transito anual solar tiene los dos puntos fundamentales
coincidentes con los dos solsticios, un recorrido descendente des-
de el solsticio de verano al de invierno y otro ascendente desde el
de invierno hasta el de verano. En el corpus del simbolismo rela-
cionado con la astronomia, estos momentos del afio, representa-
ban las puertas de acceso a la via celestial y a la via infernal (Janua
Coeli y Janua Inferni), porque Jano viene de janua que significa
puerta, como ya hemos sefialado.

En Roma, las corporaciones de constructores tenian como
dios-patrén a lanus (Jano), por serlo de la arquitectura y de la
astronomia. En honor a Jano, en las fiestas solsticiales, se celebra-
ba el comienzo de los dos periodos zodiacales ascendente y des-
cendente. Macrobio confirma lo expuesto por Ovidio al nombrarle
lanus Patulcius et Clusivius'®: Patulcius, de patere, que significa
el abridor y se relaciona con el simbolismo asociado al solsticio
de verano; Clusivius, de claudere, que significa el que cierra y se
asocia con el solsticio de invierno.

Los dos “San Juan” nos informan que estas fiestas son coin-
cidentes con los solsticios de invierno y verano respectivamente:
uno, el que anuncia la llegada de Dios, abre el camino y tiene su
fiesta cristiana el 27 de diciembre; otro, el que cierra el camino con
la vuelta de Dios en el Apocalipsis y que tiene su fiesta cristiana el
24 de junio. El Jano bifronte era patrono de los Collegia fabrorum
romanos, antepasados directos de los maestros constructores me-
dievales que celebraban sus fiestas patronales en los dos solsticios.

18 MACROBIO. Satur. I, 9,16.
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En las antiguas logias de constructores, denominadas por todo
esto “logias de San Juan”, estas eran las fiestas principales®.

Los miembros pertenecientes a los collegia procuraron pre-
servar sus privilegiadas condiciones sociales, objetivo que logra-
ron mejor en el Imperio romano de Oriente que en el de Occidente,
donde, paulatinamente, fueron diluyéndose hasta practicamente
desaparecer. El Codigo Justiniano mantuvo y aplico en Oriente las
leyes que consagraban las inmunidades y privilegios de los cons-
tructores, estos se reunian en fechas determinadas en los lugares
especificos llamados scholae, donde celebraban sus asambleas.
Tenian sus propios templos, instituciones y costumbres religiosas
entre las cuales sobresalia el culto a Jano y la celebracion de las
festividades solsticiales que se perpetuaron incluso después del

triunfo del culto cristiano®°.

]

}
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Imagen 7. Jano Solsticial. (Fotografia del autor)

19 HANI. 2000, 78.
20 ALVARADO PLANAS. 2009, 15.
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Mucho se ha discutido acerca de si hubo o no, algun tipo de
continuidad entre estas corporaciones tardo romanas y los gre-
mios de constructores medievales. Existen datos fehacientes so-
bre cierta pervivencia de usos y costumbres sostenida a través del
grupo de los magistri commacini, acerca de lo cual se ha escrito
bastante y a lo que se ha dado diversas interpretaciones. El he-
cho es que, en el Edictus Rotarii de 643, se reconocen privilegios
econodmicos a este grupo de magistri. Segun Alvarado, es casi im-
posible documentar una continuidad ininterrumpida de las activi-
dades de los collegia fabrorum romanos hasta las corporaciones
gremiales medievales europeas?. Sin embargo, repetimos, hasta
la caida de Constantinopla en poder de los turcos, en Bizancio se
mantuvieron vivas y activas instituciones antiguas que, desde alli,
influyeron para que en Lombardia se reconstituyeran estas aso-
ciaciones bajo el impulso, primero de sus reyes y después de los
francos dominantes, quienes favorecieron la organizacién gremial
como instrumento recaudatorio.

Los gremios aparecen entre los siglos X1 y XII, segun en qué
lugar y seguin en qué ambito profesional. El objetivo mas impor-
tante que persiguen con su creacion es el de conseguir para si, un
entorno laboral y social protegido que les permita llevar a cabo
su actividad al abrigo de la oportunista incursion de terceros. El
gremio establece una serie de regulaciones de régimen interior a
las cuales se ajusta, regulaciones que tienden a garantizar un com-
portamiento profesional conducente a la aseguracion de la calidad
del producto de su actividad y al mantenimiento de un precio justo
y correspondiente al valor del mismo.

Unos estudiosos opinan que, en cierto aspecto, podria supo-
nerse que derivan de las asociaciones profesionales existentes ya
en tiempos del Imperio Romano y aun antes, pero las invasiones
barbaras sufridas habrian hecho desaparecer estas figuras asocia-
tivas. Se trataria, entonces, de una recuperacién de costumbres y
procedimientos, después de un periodo anodino en el que se pudo
haber llegado a la desaparicién de estas instituciones. Otros man-

21 Ibidem., 17.
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tienen que la desaparicion nunca lleg6 a ser definitiva y completa,
dando pébulo a la existencia continuada de las mismas en algunos
reductos territoriales determinados, como seria el caso comenta-
do de los maestros commacini.

En 1248, por los afios en que se debia de haber acabado la fa-
chada de la que estamos hablando, los canteros de Bolonia decidie-
ron darse unos Estatutos para el mejor gobierno de su Sociedad.
El documento es muy normativo con respecto al funcionamien-
to de la misma, a los procedimientos administrativos internos, a
los derechos y deberes de los asociados en sus diferentes niveles
previstos, a los rituales de comportamiento personal y grupal en
reuniones de caracter corporativo y fuera de ellas, etc., etc. En ge-
neral, el caracter de estas agrupaciones gremiales era comun en
todos los reinos europeos. Los fines principales de estas frater-
nidades eran el ejercicio institucional de la solidaridad entre sus
miembros, el socorro mutuo, la atencién en los gastos originados
por funerales y el amparo a las viudas, etc., etc. Asi mismo, se con-
templaba la asistencia a los hermanos extranjeros pertenecientes
a otras fraternidades.

En los collegia de constructores de los Gltimos tiempos paga-
nos del imperio, naci6 una veneraciéon por la figura conjunta de
los Quator Coronati: Claudio, Nicostrato, Sinforiano y Castorio.
A estos cuatro santos se les asigné el papel de precursores y pro-
tectores espirituales de aquellos. Tanto los guildes como los stein-
metzen constructores de la catedral de Estrasburgo, en el siglo XII
bajo la direccidon del maestro Edwin de Steinbach, tomaron a los
Quator Coronati como patrones del gremio de constructores. Esta
fidelidad a los patronos martires se mantuvo por mucho tiempo,
de manera que el Estatuto de los Canteros Alemanes, extendido
en Ratisbona en 1459 y aprobado por el emperador Maximiliano
I, conservé en su introduccion: “En el nombre del Padre, del Hijo
y del Espiritu Santo y de nuestra Madre la graciosa Maria, y de sus
Santos servidores, los Cuatro Martires Coronados de perdurable
memoria”. En la catedral de Tarragona, en un emplazamiento si-
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milar al que ocupa nuestro Jano Solsticial en la de Plasencia, se
encuentran los Quator Coronati: sefialando el lugar de asamblea
de los constructores de la ciudad y dando testimonio de la impor-
tancia que para ellos tenia disponer un lugar devocional donde
evocar a su patron.

Nosotros creemos que, la devocidn por Jano como patron del
gremio romano de constructores, fue conservada por los maes-
tros commacini, los cuales actuaron de puente con los maestros
constructores del renacimiento carolingio, relevados por los cons-
tructores de Cluny y estos por las fraternidades gremiales de los
guildes y steinmetzen. El lugar de privilegio, que ocupa Jano en
el lado izquierdo de esta portada de la Catedral placentina, viene
determinado por estas razones primordiales. Las manos que se
juntan entrecruzadas, no son las dos manos de una persona, son
las manos diestras de dos personas; simbolizan la proximidad y el
apoyo mutuo, valores de la fraternidad que representan.

4. CONCLUSION

La figura compuesta que se encuentra ilustrando el quinto sillar
de la jamba izquierda de la puerta occidental de la Catedral Vieja
de Plasencia, conteniendo dos parejas de cabezas iguales encontra-
das y separadas por dos manos diestras unidas, representa y evoca
de manera inequivoca a Jano Solsticial en su faceta de patrén del
gremio medieval de constructores. La calidad de la talla es muy ele-
vada: los tres volimenes que la componen son proporcionados y
acordes, los detalles de las cabezas y de los rostros respectivos de-
notan una gran habilidad de ejecucién maxime teniendo en cuenta
las dimensiones de la mismayy las caracteristicas fisicas y mecanicas
de la piedra soporte, la capacidad de reproducir con exactitud en
todos sus detalles la figura principal solamente esta al alcance de los
tallistas virtuosos, las dos manos diestras separando a los dos Janos
esta realizada aprovechando correctamente el espacio.
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El simbolismo que encierra pertenece al lugar que definen los
dos Jano solsticiales. Como prolongacién intima del ser, en una ca-
tegoria siguiente a la de la cara se encuentran las manos, parte del
cuerpo capaz de expresar y transmitir sentimientos y actitudes. La
mano izquierda y derecha, unidas, palma con palma, es una expre-
sion externa de sumisidon y una actitud de reconocimiento a la vez
explicito y “ritualizado” del valor superior al que se suplica; como
tal, gesto postural que se adopta para subrayar el rezo. El lenguaje
del cuerpo no es algo que haya experimentado muchas alteraciones
significativas en el seno de nuestra cultura y a lo largo de los siglos.
Pero, las manos que se encuentran entre los dos Janos Solsticiales
no son las de una persona, sino las de dos personas, son dos ma-
nos derechas unidas con una significacion concreta. Las dos manos
derechas que se cierran, palma con palma, una con otra, tienen el
significado simbdlico de la solidaridad, en este caso de la solidaridad
cerrada que se ejercita en el seno del grupo y solo entre los miem-
bros del mismo. Es la solidaridad que se traduce en el apoyo y soco-
rro mutuo que proporciona la fraternidad gremial a sus miembros.

En definitiva, junto al resto de las tallas de la portada, que re-
flejan menor habilidad en su realizacién, como llevadas a cabo por
miembros menos cualificados del taller, ésta en concreto, fue escul-
pida por aguél que poseia la mayor habilidad y experiencia, el maes-
tro. Mientras el conjunto de las ilustraciones de capiteles y jambas y
pilastras externas tiene un fin doctrinal dirigido al pueblo llano como
catequesis de valores cristianos a guardar y respetar, el mensaje to-
talmente laico que porta esta pieza esta dirigido a un sector limitado
y particular de la sociedad, como es el gremio de constructores en
tanto tal. Es por ello que deducimos que, el hecho de que este ele-
mento de caracter profano, nada cristiano y menos catequético, ocu-
pe el lugar que ocupa, no teniendo un fin doctrinal ni tampoco el de
homenajear una profesion cosa que de haber sido asi lo hubiera sido
en lugar discreto sin interrumpir el discurso doctrinal de la portada.
Esta ahi para sefalar el espacio vecino del pértico como lugar de su
referencia e influencia y asamblea, como sucedia en la catedral de
Estrasburgo o en la de Valencia o en la de Tarragona.
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La figura que se encuentra en la clave del arco situado so-
bre la portada representa tres piernas aladas dispuestas configu-
rando una esvastica, la hemos interpretado como una evocacion
simbolica de la persona del dios griego Hermes en su calidad de
Trismegistos, Inequivocamente, una pierna alada en su talén, nos
recuerda al dios romano Mercurio por ser este detalle uno de los
atributos mas identificativos del mismo. Este ha sido el hilo que
nos hallevado a concluir que la pretension del maestro constructor
protagonista de la obra fue la de traer aqui una imagen palmaria
del dios griego Hermes, tal y como hemos argumentado extensa-
mente en el texto. El lugar que ocupa es principal en el conjunto de
las imégenes que, a unoy otro lado del suyo, se extienden ilustran-
do el resto de las dovelas del arco. La duda surge cuando nos plan-
teamos si este lugar preferente indica inmersion y pertenencia en
y al conjunto de los elementos del grupo que hemos identificado
como el Jardin Simbdlico; es decir, formando parte del mismo.

Inequivocamente, también, las figuras que integran el arco
gue las alberga, representadas en cada una de las dovelas, repro-
ducen una imagen del Jardin Simbdlico de las virtudes cristia-
nas de raiz bizantina. En la descripcion del Jardin se enumeran
y explican las doce plantas que alli se encuentran estableciendo
las correspondientes virtudes que, cada una de ellas, evoca simbo-
licamente. En esa descripcion, se incluyen otros elementos com-
plementarios que estan presentes en el citado recinto llevando a
cabo una funcion auxiliar, complementaria y necesaria. Es la iden-
tificacion incontrastable de estos ultimos, sobre las imagenes de
las correspondientes dovelas, (los cuatro rios que nacen de una
misma fuente, el guardian que lo defiende de los depredadores
gue amenazan la integridad de las distintas virtudes, los vientos
inmisericordes que lo azotan amenazando el tranquilo desarrollo
de sus plantas-virtudes, etc.) los que aportan los datos objetivos
para realizar una correcta identificaciéon del objeto.

Identificados los dos objetos, Hermes Trismegistos y el Jardin
Simbolico, procede desvelar la relacion causal existente entre am-
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bos y deducir de ella el argumento que justifica la presencia de
aquél en medio de éste. La causa potencial, que, residiendo en
Hermes, desemboca en que esté donde se encuentra, habria que
buscarla en los valores que comparte con aquellos que el Jardin
Simbdlico pretende hacer llegar al cristiano observador de esta
portada. El hecho de que Hermes gozase de distintos espacios de
desenvolvimiento hizo de él un dios con gran ntimero de signifi-
cantes simbolicos, pero, a nuestro juicio, ninguno con suficiente
fuerza como para unir la figura del Jardin Simbolico con sus valo-
res y fines espirituales, con la figura de Hermes Trismegistos con
los suyos. En estas circunstancias, solamente nos quedaria echar
mano de Hermes en tanto patron de los constructores greco egip-
cios y muy especialmente de sus templos. Con lo dicho, Hermes
estaria aqui sobreimpuesto al Jardin y ajeno a él, ocupando el lu-
gar que ocupa por razén de su relevante centralidad tdpica para
reforzar, con su presencia desde ahi, la presencia significante de
Jano. Como nos ensefia Cassirer, a menudo es inutil pretender ir
mas alla de lo que perciben los sentidos y nos proporciona un ana-
lisis directo, echando mano de la intuicién especulativa.
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El Divino Luis de Moralesy la Orden
de Alcantara!

DIONISIO A. MARTIN NIETO

In Memoriam Juana Santano,
eterna bibliotecaria de Alcantara

Antes de abordar los retablos del convento de San Benito de
Alcéantara, daremos unas pinceladas sobre la figura del pintor Luis
de Morales y sus retablos conocidos.

En 1539 tenia ya taller abierto en Badajoz. Sus primeras obras
se datan en 1546, sin embargo, en 1549 entabla pleito con Estacio
de Bruselas por la realizacion del retablo de Puebla de la Calzada 'y
se dice de él que “tiene fama del mayor e mejor pintor del Reino e
sus obras por tales son tenidas”?. Mas alla llega la declaracion del
beneficiado Alonso de Montesinos: “Ecede en su obra a todos los
oficiales de Espana e yguala a los mejores de Flandes e Ytalia™.
Ademas, la importante relacién de comitentes que se mencionaen
dicho pleito nos habla de un pintor plenamente consagrado.

1 El contenido de este articulo responde al nucleo de la conferencia que im-
partimos en el Museo del Prado en octubre de 2015 dentro del curso mono-
grafico que la pinacoteca nacional dedic6 al Divino Morales. Parte de ella,
especialmente, los ultimos apartados, permanecia inédita hasta hoy, motivo
por el que hemos decidido publicarla sin mas demora.

2 SOLISRODRIGUEZ, Carmelo. “Luis de Morales. Nuevas aportaciones docu-
mentales”, en Revista de Estudios Extremefios. Afio 1977 n® |11, pag. 577.

3 Ibid,, pag. 615.
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Los retablos conocidos en los que intervino Luis de Morales
los resumimos en la siguiente tabla:

Afio Obra Precio
1537 ;Retablo de Belvis de Monroy?*
1540-1549 Retablo de Villanueva de Barcarrota
Retablo del monasterio de Moncarche en
Alconchel
1546 Retablo de la Concepcién y Hospital de San

Andrés de Badajoz

Retablo de Villar del Rey

1549-1552 Retablo de Puebla de la Calzada 14 tablas

Retablo del castillo de las Arguijuelas de
Arriba

Retablo de Lobon

1553-1554 Retablo de la capilla del Sagrario de Badajoz

1560-1563 Retablo de Arroyo del Puerco 400 ducados / 20
tablas

1563-1567 Retablo de Bravo de Xerez en Alcantara 350 ducados

1564-1565 Retablo de Santo Domingo de Evora 212 ducados

1565-1570 Retablo de San Martin de Plasencia

1566 Retablo de Alconchel

1570 Retablo de Higuera la Real 160 ducados

1572 Retablo de San Felices de los Gallegos 350 ducados / 9 tablas

1575 Retablo de Elvas

1584 Retablos de Ovando y Santillan de Alcantara | 650 ducados cada uno

4  ZOLLE BETEGON, Luis. “Apéndice documental”, en El Divino Morales.
Museo Nacional del Prado, 2015, pag. 227. Citado en RUIZ GOMEZ, Leticia.
“Melancélica dulzura: en torno ala pintura de Luis de Morales”, en Maestros
en la sombra. Barcelona, 2013, pags. 109-129. RUIZ GOMEZ, Leticia. “Luis
de Morales: divino y humano”, en El Divino Morales. Museo Nacional del
Prado, 2015, pag. 18.
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Nuestra investigacion se va a reducir a los encargos relaciona-
dos con la orden de Alcantara y, en especial, para su sacro y real
convento, a manera de resumen de anteriores trabajos en los que
dimos a conocer de forma fraccionada estas noticias sobre Luis de
Morales®.

1. LOS RETABLOS DEL CONVENTO DE SAN BENITO DE ALCANTARA

Daniel Berjano afirmaba “haber sido Morales el pintor casi
exclusivo del Real Convento de San Benito de Alcantara. Y bien
parece que teniarazén, pero faltaba demostrarlo documentalmente
y es lo que en diferentes publicaciones nuestras hemos ido
desgranando.

5 MARTIN NIETO, Dionisio A. “Luis de Morales y Lucas Mitata en el Sacro
Convento de la Orden de Alcantara. Nuevas aportaciones documentales” en
Revista de Estudios Extremefios. Afio 2002 n° I, pags. 31-91. GUTIERREZ
AYUSO, Alonso y MARTIN NIETO, Dionisio A. La iglesia del castillo de
Magacela. Un proyecto de retablo de Juan Bautista, discipulo desconoci-
do de Luis de Morales. Ayuntamiento de Magacela, 2004. MARTIN NIETO,
Dionisio A. “Cuentas de la obra del sacro convento de Alcantara bajo la maes-
tria de Pedro de Ybarra (1544-1570)”, en Revista de Estudios Extremefios.
Afio 2011 n° I, pags. 159-218. MARTIN NIETO, Dionisio A. “El sacro con-
vento de Alcantara en tiempos de la maestria de Pedro de Ybarra (1544-
1570)” en Revista de Estudios Extremefios. Afio 2011 n® 111, pags. 1379-1443.
MIRANDA DIAZ, Bartolomé y MARTIN NIETO, Dionisio A. El patrimonio
artistico de Valencia de Alcantara. Ayuntamiento de Valencia de Alcantara,
2011. MARTIN NIETO, Dionisio A. “Luis de Morales y Badajoz. La ciudad y el
pintor” en Luis de Morales. Catalogo de la exposicion del MUBA de Badajoz.
Diputacion de Badajoz, 2018, pags. 25-49. MARTIN NIETO, Dionisio A. y
MARTIN NIETO, Serafin. Las disposiciones testamentarias de frey Nicolas
de Ovando, Comendador Mayor de Alcantara y Gobernador de las Indias.
I Premio “Pedro Cieza de Le6n” de Llerena. Ayuntamiento de Llerena, 2019.

6 BERJANO ESCOBAR, Daniel. El pintor Luis de Morales (El Divino).
Biblioteca de Arte, Ediciones Mateu, Madrid, 1918, pag. 25.
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Fig. 1. Convento de San Benito de la Orden de Alcantara (cortesia
Ayuntamiento de Alcantara).

1.1. CAPILLA DEL COMENDADOR DE SANTIBANEZ FREY LUIS
DE VILLASAYAS

En una breve nota biografica, podemos decir que frey Luis
de Villasayas era hijo del mariscal Alonso de Herrera Villasayas
y de dofia Maria de Figueroa, que fue nombrado comendador de
Santibafez en 1494, y que fallecié en la fortaleza de Santibafiez en
la medianoche del 10 de diciembre de 1545

Su capilla, situada en el corredor del claustro, se concluyo en
1534, con la pretension de que sirviera de sala capitular en los ve-
ranos, pero se empled de iglesia mientras duré la edificacion del
nuevo gran templo, hasta que en 1576 se traslado el Santisimo.

7 ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL DE CACERES (AHPCC). Seccidn
Clero. Caja 40. Expediente 5. Conmutacion y anexion de 27 ducados de la
disposicion del comendador frey Luis de Villasayas.
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El retablo (1546-1548)

Construida la capilla en lo arquitectonico por el maestro
Martin Lépez, a la llegada del gran arquitecto Pedro de Ybarra y
tras el fallecimiento del comendador frey Luis de Villasayas, entre
1546 y 1549 se acabd de enlosar la sala capitular, se le pusieron las
puertas, y se coloco el retablo del altar®.

Este retablo fue realizado en lo escultérico por el entallador
Alonso de Torralba, conocido por sus intervenciones en Caceres,
quien en 28 de mayo de 1548 cobraba pequefios restos de su
trabajo®.

La unica referencia a la autoria de Morales para las tablas de
este retablo la encontramos en el mandato vigésimo segundo de la
visita que en 1770 hicieron al convento frey Pablo Mayoralgo y frey
Antonio Maria Espadero, donde dicen®:

Ytem, por quanto hemos visto y reconocido que sirve
de almahazén para encerrar madera y que empiladas tablas,
guartones, arrimadas vigas y palos, en la capilla que esté en el
claustro que fundé el comendador de Santibafiez, que su talla
y retablo, aunque es de antigua talla, es de especial primor su
arquitectura y con ventaja a la admiracion las pinturas, que se
reconocen estar puestas sobre tabla, como conceptuadas que son
de Morales, dando semejante destino a una capilla de fabrica
tan sumptuosa y magestuosa que fue construida y aplicada
desde luego a la celebracion de sacrificios... mandé desocupar
dicha madera de referida capilla y haciéndola limpiar, adornar
y purificar, para en ella y su altar celebrar el santo sacrificio de
la misa....

8 ARCHIVO HISTORICO NACIONAL (AHN). Ordenes Militares (OOMM).
Archivo Historico de Toledo (AHT). Pleito 32249.

9 AHN. OOMM. AHT. Pleito 33101.

10 AHN. OOMM. Libro 463. Mandatos de visitaciones (1747-1775). Esta cita
también la recoge parcialmente Fuente Cobos, pero no le da méas importan-
cia.
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repasamos las noticias referentes a este retablo,

encontramos que en la visita de 1549 se relaciona como existente
en el altar mayor, que debemos entender alude al de esta capilla
que entonces cumplia la funcion de iglesia, la siguiente imagen en
pintura®: “Una tabla en la qual esta la Verdnyca, la qual esté en el
altar mayor”.

En su Cronica, Torres y Tapia no mencionaba la autoria

de las pinturas de este retablo, pero tampoco lo hacia de los
de las capillas colaterales de la iglesia, aunque si de las del de
Bravo de Jerez. Esta es la descripcion que hace el famoso prior
alcantarino?:

El retablo, aunque antiguo, hecho con buena arquitectura;
en medio esta una caxa en capialzado, y en ella una imagen de
Nuestra Sefiora con su Hijo en los brazos, sentada en una silla
de escultura y puesta la ensamblage con mucho arte; a los lados
y en dos cuerpos del retablo que salen fuera, hay sus tableros de
pincel, los de dentro dos de Sefior S. Benito y S. Bernardo dando
regla a sus monges, los dos mas baxos corresponden a éstos, S.
Juan Baptistay S. Hierénimo, y en el de en medio una Verdnica:
los que salen afuera por un lado y otro, son todos de la Passion
de Christo. Sobre dos cartelas que sirven de pedestales, hay
dos columnas que reciben todos los cornixamientos y remates,
tan altas son como esto. Este retablo es dorado todo, y por él,
sembradas, hay muchas figuras pequenas de escultura en los
encasamientos, y sobre él viene a caer la imagen de un devoto
crucifixo de la estatura de un hombre. En el friso de la cornisa
de la capilla esta este epitafio: Esta obra de esta capilla mand6
hacer Fr. Luis de Villasayas comendador de Santibafiez, para su
enterramiento, acabdse el afio de 1537....

11
12

AHN. OOMM. AHT. Pleito 32249.

TORRES Y TAPIA, Frey Alonso de. Crénica de la Orden de Alcantara.
Madrid, 1763, tomo |1, pags. 639-640. Se equivoco el cronista al leer 1537, en
realidad es 1534 lo que pone la inscripcion.
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Menos detallado es el testimonio que de este retablo dio Orive
Salazar ensu visitade 1672, insistiendo en que latematica principal
de estas pinturas era la Pasion de Cristo y algunos santos:

El altar de la dicha capilla esta frontero de la puertta que
entra del claustro y se sube a él por dos gradas de canteria, en el
qual ay un retablo de talla dorado y estofado con algunos quadros
de pincel y unas columnas y rremattes y escudos de las armas
del dicho comendador, y en el dicho retablo estd una ymagen de
Nuestra Sefiora de bulto con el nifio Jesus de talla dorado, y los
dichos quadros son diferentes misterios de la pasion y algunos
santos, y en lo alto por cima del retablo un crucifijo de bulto
grande.

Segun la visita de 1719, las pinturas de las capillas de Bravo
de Xerez, Ovando y Santillan habian sido hechas por el mismo
artifice, aunque no decia expresamente que fuera Morales; y de las
de esta capilla se hace una muy somera descripcion sin referencia
alguna a autor®:

...con un retablo de madera dorado, pintado y estofado a lo
antiguo, y en él una ymajen de Nuestra Sefiora y su hijo precioso
en los bracos, dorado, y en lo alto de dicho altar estd una ymajen
de Christo Sefior Nuestro crucificado, de bulto, que corona todo
el retablo, la qual es bastante grande y est4 la santa ymajen con
poco aseo por entrar aires por dos ventanas que tiene que no
permitid dicho theniente de Rey se pusiesen encerados en ellas,
si solo el que se vaciase dicha capilla como se hizo; y en lo vajo de
dicho altar esta un quadro de pincel pintado del descendimiento
de lacruz.

Por tanto, el Unico vestigio de la autoria de Morales se halla
en la visita de 1770. Esas posibles tablas constituirian un retablo
dedicado a la Pasion de Cristo: un Descendimiento en la predela
segun la visita de 1719, por encima un tablero en el centro
representando a la Veronica, a los lados San Juan Bautista y San

13 AHN. OOMM. Libro 503. Visita de Juan Pacheco de Padilla y Gaspar
Gallego Penafiel (1719). Fol. 857v.
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Jer6nimo. Mas arriba San Benito y San Bernardo dando la regla
a los monjes, y en medio de los dos la imagen en escultura de
una Virgen con el Nifio entronizada. A los lados otras tablas con
escenas de la Pasion de Cristo.

En el museo del monasterio de Montserrat se exhibe como de
seguidor de Luis de Morales un “San Benito dando la regla a los
monjes” que fue comprado por el abad Escarré en Barcelona en
1948. Carmelo Solis considera esta tabla como obra de un discipulo
del Divino, Benito Sanchez Galindo'. En la exposicién dedicada a
Morales en el Museo del Prado en 1917, su organizador, don José
Lazaro Galdiano exhibié una obra de su propiedad, la Santa Faz®,
gue otros autores como Baeckbacka considera como de atribucion
err6nea. Dicha obra, segin nos informd la Fundacion Lazaro
Galdiano, antes de 1947 “salié de la coleccién en vida de Lazaro,
por venta, regalo, cambio, etc... desconociéndose su procedencia
actual”.

1.2. CAPILLA DEL COMENDADOR DE PIEDRABUENA FREY AN-
TONIO BRAVO DE XEREZ

Frey Antonio Bravo de Xerez fue hijo de Vasco Yariez de Xerez,
contador de los Zufiiga, duques de Plasencia, y uno de los presentes
en la investidura como maestre de la Orden de Alcantara de don
Juan de ZUfiiga, hijo del duque. Era tal la estima de don Alvaro de
Zufiga hacia su contador que lo casé con la hija de su maestresa-
la Gutierre Bravo, y prometi6 dar una encomienda principal de la
Orden al hijo que naciese de este matrimonio. Este hijo fue Anto-
nio Bravo de Xerez, a quien en 1487, siendo un nifio, le concedio la

14 SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo. Luis de Morales. Fundacion Caja de Badajoz
1999, pag. 99.
15 LAZARO GALDIANO, José. Exposicion de obras del Divino Morales cele-

brada en el Museo del Prado de Madrid desde el 1° al 31 de mayo de 1917.
Tipografia Artistica, Madrid 1917, foto 11.
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encomienda de Piedrabuena “le dio el Maestre D. Juan de ZUfiga
esta Encomienda, por ser sus padres y familia de los mas allegados
y mejores servidores de su padre el Duque de Béjar™®. En 1521 aus-
picié una reunién en Mérida para declarar la lealtad de las Ordenes
de Alcantaray Santiago al rey Carlos y poner a su disposicion a sus
huestes contra los comuneros. Fallecié Frey Antonio Bravo de Xe-
rez el 27 de mayo de 1562, disponiéndose un magnifico sepulcro
de alabastro en el centro de la capilla que mand6 fundar (hoy en el
cuerpo de la iglesia de Santa Maria de Almocdvar).

Torres y Tapia®” atribuia a Morales los tableros pintados de la
capilla del comendador Bravo de Xerez:

El altar de la capilla tiene un retablo con muchas figuras de
santos, particularmente de San Benito y San Bernardo de medio
relieve, y en la vasis de él, tres tableros de misterios de la vida de
Christo y de su Madre, de Morales, que fue el méas valiente pincel
que conocieron aquellos siglos. Es la advocacion de la Asumpcion
de Nuestra Sefiora, y en el tablero de en medio esta su imagen
rodeada de angeles, y por remate de el retablo un Christo muy
devoto, y al pie Nuestra Sefiora y San Juan...

Ponz en el siglo XVI1I1 decia: “...las pinturas de San Bernardo,
San Benito y otras de la Vida y Pasion de Christo repartidas en el
altar, insignes obras de Morales™?.

A continuacién, mostramos las pruebas documentales que
certifican irrefutablemente la autoria y cronologia de las pinturas
de Luis de Morales.

En su inventario y disposiciéon de bienes, cerrado en la
fortaleza de Piedrabuena el viernes 23 de febrero de 1560, frey

16 ESCOBAR PRIETO, Eugenio. El castillo de Piedrabuena. Caceres 1908, pag.
22.

17 TORRESY TAPIA, Frey Alonso de. ob. cit., tomo 11, pag. 634.

18 PONZ, Antonio. Viage de Espafia, en que se da noticia de las cosas méas
apreciables y dignas de saber que hay en ella. Tomo Octavo, Madrid 1784,
pag. 76.
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Antonio Bravo de Xerez ordené que el retablo se hiciera con toda
brevedad, y establecia la iconografia que debia disponerse en él:
todo el retablo debe ir encajado en el marco arquitectonico, con
la Asuncion de la Virgen, de bulto, en el medio; a los lados San
Benito y San Bernardo, de pincel; por encima un crucifijo; y en
la predela la Natividad de Nuestra Sefiora, la Presentacion en el
Templo® y todas las que cupiesen comodamente; todo ello debia
ser muy bueno.

Luis de Morales se ocupé de la pintura del retablo de la
capilla del comendador de Piedrabuena en el conventual de San
Benito por contrato que pasd ante Diego Laso, el escribano del
comendador. Cobré la importante suma de 350 ducados, pagados
a terceras partes, al inicio, al mediar y al darse por buena, como
era costumbre. Sélo sabemos el dia exacto del altimo pago, de 100
ducados, que fue el 30 de julio de 1567 en libramiento efectuado
por el visitador general frey Gonzalo Chacén?°.

En treinta de jullio de mill e quinientos e sesenta e siete
afos se sacaron deste archibo cien ducados que valen treinta e
siete mill e quinientos maravedis, los quales se dieron e pasaron
a Luis de Morales con que se le acabaron de pagar los trezientos
e cinquenta ducados que huvo de aver de la dispusicion del
comendador de Piedrabuena por el retablo de su capilla que se
hizo conforme al concierto que con él se hizo que pasé ante Diego
Laso escrivano, los quales se dieron con libran¢a de don Goncalo
Chacon vesitador general que esta al pie de la dicha escritura
dentro de este archibo, de lo qual doy fe. Fecho ut supra e lo
firmé frei Juan Cano cantor.

19 Se emparentaria con las de los retablos de Arroyo de la Luz y San Martin
de Plasencia, y con la famosa tabla propiedad del Museo del Prado, la cual
procede de un retablo en opinién de Gaya Nufio. Ni el tamafio grande de esta
obra (1’46 x 1'14) ni su época de adquisicién en tiempos de Carlos IV permi-
tirian siquiera plantear la posibilidad de que fuese la de Alcantara. De ella
Carmelo Solis se inclina a pensar que perteneciese al desaparecido retablo de
Lobén.

20 MARTIN NIETO, Dionisio A. “Luis de Morales y Lucas Mitata...”. ob. cit.
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La sucesion de las cuentas de la disposicion indica que el
trabajo de Morales se fue dilatando en el tiempo. Esta claro que
no cobré nada en vida del comendador, pues los tres pagos fueron
hechos por sus disponedores, lo que nos llevaria a fijar entre
1562 y 1567 el cumplimiento integro del contrato. Hay un primer
pago de 150 ducados que por el lugar que ocupa en la relacion
de libramientos debié ser hecho en las primeras reuniones de los
disponedores?:

Yten que pagaron a Morales, pintor, vezino de Badaxoz,
ciento e ¢cinquenta ducados para en quenta e carta de pago de
los maravedis que ubo de haver por la pintura del rretablo de la
capilla del dicho comendador que esta en el dicho convento, de
que dieron cobranca e cartas de pago.

Cobr6 el pintor el primer libramiento, pero debi6 pasar el
tiempo y no avanzaba, por lo que los disponedores mandaron un
correo a Badajoz a requerirle que se allegase a Alcantara a terminar
el retablo de la capilla del comendador:

Yten que pagaron a Proenza, cartero, vezino de Alcantara,
doze rreales por quatro dias que se ocup6 por mandado de los
dichos disponedores en yr a la villa de Alburquerque desde esta
villay de alli a la ¢ibdad de Badajoz a rrequerir a Morales, pintor,
que viniese a acabar de hazer el rretablo de la capilla del dicho
comendador que esta en el dicho convento, a cuyo cargo es de
pintarle, de que dieron carta de pago.

Pagos después, se localiza el segundo libramiento, de 100
ducados:

Yten que pagaron a Luis de Morales, pintor, vezino de
Badajoz, cient ducados para en quenta e parte de pago de los
maravedis que ha de haver por el pintar y dorar el rretablo y
otras cosas de la capilla del comendador, de que dieron libranga
y carta de pago.

21 MARTIN NIETO, Dionisio A. Frey don Antonio de Xerez, comendador de
Piedrabuena... Inédito.
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El finiquito fue ordenado por el visitador frey Gonzalo Chacon,
que inicié la visita al convento de Alcantarael 1 de febrero de 1565:

Otrosi paresce que de los trezientos e ¢cinquenta ducados en
que fue congertado con Luis de Morales se le diesen e pagasen
por le estofar e pintar el rretablo de la dicha capilla, le estan
dados e pagados duzientos e cinquenta ducados, se le rrestan
debiendo ¢ient ducados, los quales mando queden en el dicho
archibo para que se den y entreguen al dicho Luis de Morales o
a quien su poder oviere estando acavada la dicha obra en toda
perfi¢ion segund es obligado.

Como ya dijimos, el cargo se le libr6 finalmente el 30 de julio
de 1567. Por tanto, el retablo debid iniciarse sobre 1563 cuando el
pintor ya habia terminado el de Arroyo del Puerco (hoy Arroyo de
la Luz), estar casi acabada la obra a principios de 1565 y dada por
concluida en el verano de 1567.

Respecto a su iconografia, en la visita de 1719 se nos describe?:
El altar mayor de dicha capilla tiene en su retablo, que es de
talla dorado, a Nuestra Sefiora con seis angeles a los lados y el Spi-
ritu Santo sobre su caveca y acompanan a dicha ymajen de Nuestra
Sefiora San Benito y San Bernardo y por cima del Spiritu Santo
esta Christo crucificado, y a los lados estan de medio relieve San
Pedro y San Pablo, y por rematte de dicho rrettablo el Padre Eter-
no, y a los lados de él, cerca de San Pedro y San Pablo, las referidas
armas del comendador de esta capilla y otras ymagenes y pinturas
que necesitan arretocarlas y son de gran primor y pinturas mui
antiguas.

De los documentos cotejados se desprende la siguiente
composicion: en el centro estaria una Virgen de la Asuncion
rodeada por seis angeles y coronada por el Espiritu Santo que se
emparentaria con otra obra posterior del propio Mitata, la Virgen
coronada por los angeles que hizo en 1595 para el retablo mayor
de la catedral de Coria; a los lados se dispondrian San Benito y San

22 AHN. OOMM. Libro 502. Visita de Juan Pacheco de Padilla y Gaspar
Gallego Penafiel (1719). Fols. 42r-44r.



El Divino Luis de Morales... DIONISIO A. MARTIN NIETO

Bernardo en pintura de Morales; por encima del Espiritu Santo un
crucificado que relacionamos con otros atribuidos a Mitata como
el del hospital de la Pasién de Ciudad Rodrigo, el de la Expiracion
de Brozas, el de la Agonia de Calzadilla de Coria, y el de la capilla
de la Soledad en la catedral de Coria. A los lados, de medio relieve
San Pedro y San Pablo. Por remate del retablo el Padre Eterno,
y a sus flancos, las armas del comendador de Piedrabuena, cerca
de San Pedro y San Pablo. En el banco, del Divino Morales, la
Natividad de la Virgen y la Presentacion en el templo, y otro tema
indeterminado.

Por otra parte, el comendador, en su inventario de bienes,
relacionaba que en su capilla de la fortaleza de Piedrabuena tenia
dos retablos, el uno con unaimagen de la Quinta Angustiay el otro
de la Virgen con el Nifio en los brazos?:

Esta imagen de la Quinta Angustia creemos que debe ser la
que Torres y Tapia* describe como existente en la sacristia del
convento y que era obra de Luis de Morales®:

En el lado que mira al levante (de la sacristia) esta otro
caxén que sirve de vestuario para el preste y ministros que
cantan la misa mayor, sobre él esta una tabla de la Quinta
Angustia de mano de Morales, que con decir esto se conocera
el primor.

Desconocemos el paradero de estos dos retablos. Unicamente,
gueremos sefialar que en la sacristia de la iglesia de Santa Maria
de Almocovar de Alcantara existe una pequefia tabla de la Virgen

23 AHN. OOMM. Legajo 1453.
24 TORRESY TAPIA. ob. cit. Tomo I1, pag. 636.

25 Conviene a esta hipotesis nuestra (“Luis de Morales y Lucas Mitata...”. ob.
cit., pags. 64-67) el profesor Andrés Ordax, que argumenta ademas la inexis-
tencia de estas tablas en la fortaleza de Piedrabuena durante la visita que
se hizo a ella en 1715: ANDRES ORDAX, Salvador. El sacro convento de
San Benito de Alcantara de la Orden de Alcantara. Fundaciéon San Benito,
Madrid 2004, pags. 162 y 199 (nota 224).
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con el Nifio emparentada claramente con el estilo de Luis de
Morales?.

Relacién con la familia Bravo de Xerez

Es evidente que la familia Bravo de Xerez conocia muy bien
a Luis de Morales. El hijo mayor del comendador, Juan Bravo
de Xerez, era alcalde de sacas del obispado de Badajoz y en esta
ciudad vivi6 casi toda su vida. Ya en 1549, en el pleito entre Estacio
de Bruselas y Morales por la pintura del retablo de la iglesia de
Puebla de la Calzada, testific6 a su favor?’.

El mismo Juan Bravo de Xerez doné al pintor unos solares
para casas en Badajoz, en la plazuela de Juan Bravo de Xerez,
gue Morales vendié en 6 de diciembre de 1570 a Juan Bravo de
Lagunas por 40 ducados?.

Por ello, nada extrafia que no soOlo los herederos del
comendador don Antonio de Xerez le cometieran a Morales la
ejecucion de las pinturas del retablo de su capilla funeraria, sino
que fueran varios los encargos que le hicieran en vida el propio
comendador y sus hijos.

El retablo de Valencia de Alcantara

Desde Valencia de Alcantara, en direccion a la pedania de
El Pino, en medio del campo, se emplaza la casa fuerte y finca
conocida en los siglos XV y XVI como el Carballar del Maestre
Sotomayor y a partir del siglo XVII como Asiento de Topete. En
ella se edifico una iglesia exenta del conjunto residencial, en cuyo
altar mayor se dispuso un retablo de una sola tabla representando

26 MARTIN NIETO, Dionisio A. “Luis de Morales y Lucas Mitata...”. ob. cit.,
pags. 64-67. Comparte esta sugerencia ANDRES ORDAX, Salvador: El sacro
convento de San Benito... ob. cit., pags. 162 y 269 (pie de fig. 169).

27 SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo. “Luis de Morales. Nuevas aportaciones...”,
ob. cit., pags. 632-ss.

28 BACKSBACKA, Ingjald. Luis de Morales. Helsinki 1962, pags. 225-227.
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a la Virgen con los Santos Juanes. Alli permanecié hasta que
en 1598 don Antonio Bravo de Xerez, nieto del comendador de
Piedrabuena e hijo de Juan Bravo de Xerez, y su esposa dofia
Maria de Hinojosa la dieron en fianza de dote de la religiosa dona
Constanza de Montalvo al monasterio de Santa Ana de Valencia de
Alcantara, fundado con la disposicion de bienes de don Garcia de
Contreras, esposo de dofia Beatriz Bravo, sobrina del comendador
de Piedrabuena.

En 7 de octubre de 1600 fue finalmente vendido a las monjas
por 1.500 reales de plata®°:

Tras la Desamortizacién y después de 1868, la iglesia del
convento de Santa Ana fue convertida en colegio electoral, por
lo que el arcipreste de la villa don Bernardino Rodriguez acordo
en 1888 trasladar el retablo de Morales a la iglesia parroquial de
Rocamador de la villa de Valencia de Alcantara®, donde fue visto
por José Ramdn Mélida en 1916 y del que dice: “Es esta pintura,
a mi juicio, una de las mejores y mas original que produjo Luis de
Morales™,

1.3. RETABLOS DE LOS COMENDADORES MAYORES OVANDO Y
SANTILLAN

En una carta de poder que el pintor otorga a su criado
Ambrosio de Herrera el 6 de abril de 1585 para vender una vifia
en la ciudad de Badajoz, declara estar en Alcantara®2. El 25 de

29 AZUAR, Antonio. “Una pintura olvidada del Divino Morales” en Revista de
Extremadura, tomo V, 1903, pags. 403-411, pag. 408.

30 GAYA NUNO, Juan Antonio. Luis de Morales. Madrid, 1961.

31 MELIDA, José Ramon. Catalogo Monumental de Espafia. Caceres (1914-
1916), Tomo 11, 1926.

32 Extraido de los Protocolos de Marcos de Herrera por SOLIS RODRIGUEZ,
Carmelo: “Luis de Morales. Nuevas aportaciones...”, ob. cit., pags. 586-587.
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junio, Ambrosio de Herrera efectiia la venta a Gaspar Crespo
en nombre de “Luys de Morales, pintor, morador en la villa de
Alcantara”. Estos datos, aportados por Carmelo Solis, hicieron
pensar en la participacion de Luis de Morales en los retablos de
las capillas colaterales de la iglesia del convento de Alcantara.
Faltaba la prueba fehaciente.

Durante nuestras investigaciones aparecié casualmente
el nombre de “Luis de Morales pintor” entre los testigos que
declaraban en un memorial de cargos que los freiles del convento
alcantarino elevaron contra su prior frey Juan de Grijota, quien
posteriormente alcanzara la dignidad de Prior de Magacela. Frey
don Juan de Grijota rigi6 los destinos del convento de Alcantara
durante un trienio, como era preceptivo por las Definiciones de
la Orden, desde el 18 de enero de 1580 en que se le extendi6 el
titulo de Prior de Alcantara hasta mediados de 1584. Su gobierno
desastroso, como asi lo fueron todos sus oficios en los distintos
cargos y dignidades que alcanzé, motivd que, terminandose
su trienio, los freiles del conventual enviaran al Consejo de las
Ordenes un memorial con 29 cargos contra él.

Entre las mdltiples irregularidades de que se acusa al
prelado®, el capitulo decimonoveno expone que el prior Grijota
mando quitar de una pintura de San Gregorio el rostro del santo
y poner el suyo propio. En la probanza de testigos declara entre
otros Frey Gonzalo de Villalobos, mayordomo del sacro convento
que afirma®:

33 SOLIS RODRIGUEZ, Carmelo: “Luis de Morales. Nuevas aportaciones do-
cumentales. Continuacion” en Revista de Estudios Extremefios. Afio 1978
tomo n® | ob. cit., pags. 49-137, pag. 124.

34 Puede leerse integramente en MARTIN NIETO, Dionisio A. y DIAZ DIAZ,
Bartolomé. Los Priores de Magacela de la Orden de Alcantara. La mal lla-
mada sexta dignidad de la Orden. Ceder La Serena, Ubex, Uex, Diputacion
de Badajoz. Badajoz 2001.

35 MARTIN NIETO, Dionisio A. “Luis de Morales y Lucas Mitata en el Sacro
Convento de la Orden de Alcantara. Nuevas aportaciones documentales” en Re-
vista de Estudios Extremefios. Afio 2002 n° I, pags. 31-91.
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Sabe este que declara que el dicho frey Juan de Grijota se
ha hecho retratar como el capitulo dize de San Gregorio Papa
con su tiara 'y baculo, haziendo sacar su propio rostro en el dicho
retrato como agora esta para poner en los retablos que haze Luis
de Morales pintor para las capillas del comendador Ovando
y Santillan, y esto sabe porque lo a visto muchas vezes en el
obrador del dicho Morales y todos los que lo veen lo conogen y
se espantan de ver el dicho retrato. Y esto sabe de este capitulo.

Frey Juan de Godoy, cura de Valverde, testifico:

Se hizo retratar en una tabla de Morales el rostro del
bienaventurado San Gregorio poniendo su rostro y filosomia
(sic) en el de San Gregorio con su bacolo y mitra, el qual retrato
ha visto este testigo muchas vezes, y es una de las tablas que se
an de poner en los retablos que se hazen de los comendadores
mayores.

Citado para dar testimonio, se tomo declaracién en 14 de di-
ciembre de 1584 a Luis de Morales, pintor, de edad de setenta y
tres afos:

En el convento de Alcantara en catorze dias del mes de
diciembre rescebi juramento en forma de derecho de Luis de
Morales, pintor que haze los retablos de los comendadores ma-
yores Santillan y Ovando, el qual jurd de dezir verdad. Dijo ser
de edad de setentay tres o quatro afos. Al qual interrogué por el
capitulo diez y nuebe,

Preguntado por el capitulo diez y nuebe en que le dixe si
frey Juan de Grijota, prior que abia sido del dicho convento, le
auia persuadido y mandado le retratase en Sanct Gregorio con su
mitray baculo, dixo que el dicho frey Juan de Grijota le auia per-
soadido a este que declara que le retratase en uno de los dotores
y esto se lo persuadio tres o quatro bezes, y este testigo lo retratd
en Sant Gregorio estando presente el dicho frey Juan de Grijo-
ta para sacalle la figura de su rostro y ansi la sac6 en el mismo
rostro de Sant Gregorio, quedando en lugar de la figura de Sant
Gregorio la figura y rostro de frey Juan de Grijota, teniendo la
dicha figura mitra y baculo. Y que en todo el tiempo que este que
declara a sido pintor y usado su officio nunca le a pedido ningin



324  BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

cristiano que le retrate en figura de sancto sino el dicho frey Juan
de Grijota. Y esto que tiene dicho es verdad, y que a oydo dezir al
dicho frey Juan de Grijota, este que declara, que un marqués que
no se acuerda donde es le tiene prometido que a de poder poco si
no le negociara ovispado o0 mitra con Su Magestad. Todo lo qual
dixo ser uerdad para el juramento que tiene hecho y si necesario
es lo dize de nuebo y se ratifica en ello. Encomendosele el secre-
to debajo del juramento. Prometi6é de guardallo y firmdlo de su
nombre. Fecho en catorze dias del mes de diciembre de mill y
quinientos y ochenta y quatro afios. Donde dize lo firmé de su
nombre no pudo por tenblalle la mano. El prior de Alcantara.

Ya en 1578 se apreciaba su firma temblorosa en un documento,
y en este de 1584 ni siquiera pudo firmar. Volveremos un poco mas
adelante sobre este aspecto.

Por otras fuentes, sabemos que la familia Morales se instalé
en Alcantara hacia 1582. Por tanto, la cronologia de los retablos
de los comendadores Santillan y Ovando estaria entre 1582 y
principios de 1586, seglin veremaos.

Los retablos de las capillas de Ovando y Santillan saldrian
ambos de la gubia de Pedro de Paz y del pincel de Luis de Morales.
Tenemos constancia de los pagos que les hicieron por el retablo
de la capilla del comendador Santillan, habiendo percibido a 31 de
enero de 1586 Pedro de Paz la cantidad de 89.475 maravedis (algo
mas de 238 ducados), y Luis de Morales 242.703'5 maravedis
(algo mas de 647 ducados)z¢:

Ochenta y nueve mill y quatrocientos y setenta y cinco
maravedis a Pedro de Paz, entallador, vezino de la villa de
Alcantara, por la manifatura del retablo que se hizo en la capilla
lateral del dicho comendador mayor, consté por cartas de pago
del dicho Pedro de Paz otorgadas hasta treinta e un dias del mes
de henero deste presente afio de ochenta e seis.

Pagaron ducientas e quarenta e dos mill e setegientos e tres
maravedis e medio a Luis de Morales, pintor, por la manifaturay
pintura del dicho retablo.

36 AHN. OOMM. Legajo 1515.
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La descripcion que hace Torresy Tapia del retablo es parcial®’:

A la mano derecha de la capilla mayor esta la que fundé
don Diego de Santillan para su entierro, Comendador Mayor
que fue de esta Orden... El retablo es de pincel, y en él esta el
misterio de la Venida del Spiritu Santo sobre los Apéstoles el dia
de Pentecostés, y en el mismo que esta encima entero, Christo
resucitado: en el baxo y en los de los lados otras muchas figuras
de santos y santas, y todo el retablo con sus remates conforme al
arte, y por cimade él en un nicho, laimagen del sefior San Benito
que hace obra....

La visita de 1719 es muy significativa y aclaratoria de los temas
representados en las tablas del retablo®:

La capilla del Comendador Santillan questa a el lado del
Evangelio del altar mayor y haviéndola reconozido se visito en el
hueco de dicha capilla ocho escudos de armas en piedra blanca que
se componen de dos castillos y dos leones trabados; y un sepulcro
de piedra a la derecha; y un retablo, doradas sus columnas, y en
ella diferentes pinturas y la prinzipal es la Venida del Espiritu
Santo, y a los lados San Juan Bautista y el Archangel San Miguel,
que siendo pintura de la mayor estimazion nezesita prompto
rremedio para retocarla, pues con el tiempo si no se executa assi
se perderan tan grandes hechuras que son de el mayor aprezio;
y a los lados ay dos escudos de dicha pintura con castillo i ledn
con campos azul y encarnado; el altar tiene un ara de piedra jaspe
blanco con marco de madera y manteles enzima de lienzo, frontal
de damasco blanco y un candelero de hierro clavado en la pared
del lado de la epistola y dos gradas de piedra en dicho altar.

Nada nuevo anade Ponz respecto a la identificacion de las
tablas, si en cuanto a su muy deficiente restauracion®:

37 TORRESY TAPIA. ob. cit. Tomo I, pag. 633.

38 AHN. OOMM. Libro 502. Visita de Juan Pacheco de Padilla y Gaspar
Gallego Pefafiel (1719). Fols. 27r. y v.

39 PONZ, Antonio: Viage de Espafia.. ob. cit., pag. 76.
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En el alttar colateral del lado del evangelio esta la Venida
del Espiritu Santo sobre los Apdstoles, la Resurreccion de
Jesuchristo més arriba; debaxo, y & los lados varios santos, y
encima una estatua de San Benito; todo en un retablo de piedra,
lleno de labores muy bien pensadas y exequtadas de aquel estilo
moderno, que se practicaba cuando se hizo. Estas pinturas
puede decirse que las han entregado a las llamas; pues lo mismo
viene 4 ser, si no peor, haberlas mandado retocar & quien habra
creido hacer alguna gran cosa, llendndolas de chafarrinadas: por
el mismo camino ha ido la renovacién del retablo, pintando la
piedra donde no lo estaba.

El retablo de la capilla del comendador Santillan tenia esta
disposicion: arriba, a manera de atico, el Resucitado que se
custodia en la sacristia de Santa Maria de Almocovar de Alcantara.
El tablero central que representaba la Venida del Espiritu Santo
sobre los apdstoles el dia de Pentecostés esta hoy perdido. A los
lados estarian, a la izquierda el San Juan Bautista que se encuentra
en Santa Maria de Almocévar, y aladerecha el arcangel San Miguel
que esté en la iglesia parroquial de San Martin de Trevejo.

En cuanto al retablo de la capilla de frey Nicolas de Ovando,
Torres y Tapia nos da esta descripcion?C:

Al lado izquierdo de la capilla mayor esta la del Comendador
Mayor don Frey Nicolas de Ovando, de la misma fabrica que la
de don Diego de Santillan, y el altar con no mas diferencia que las
pinturas. En el de el medio, el misterio de la Transfiguracion de
Christo en el Monte Tabor, y en el que esta encima, nuestro Dios
Padre. Los baxos y los de los lados, de otros santos diferentes, y
en el nicho por cima de todo el retablo, una imagen de sefior San
Bernardo...

Nuevamente, la descripcion en 1719 de los visitadores don
Juan Pacheco de Padilla y Frey Gaspar Gallego Penafiel resuelve
parcialmente la composicion del retablo*:

40 TORRESY TAPIA. ob. cit. Tomo 11, pags. 633-634.
41 AHN. OO.MM. Libro 502. Visita de Juan Pacheco de Padilla y Gaspar
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...La capilla de D. Nicolas de Obando y en ella se halla un
sepulcro de piedra picada al lado del Evanjelio con su tarjeta de
armas y siete escudos de ellas en el discurso de dicha capilla, que
sus quarteles se componen el uno de zinco flores de lis, otro el
avito de Santiago antiguo, con quatro conchas en cruz, el otro un
castillo con zinco flores de lis, y el tltimo con dos puercoespines,
y la cruz que acompafa dichas tarjetas esta poblada de aspas...
Dos escudos en campo aplomado y blanco con dos puercoespines
y el avito de Santiago colorado... Tiene un retablo de la Aszensién
del Sefior, San Pablo y Santiago el Menor Apdéstol, al parezer
executados por el artifize que hizo las pinturas de las capillas
antezedentes que mira con la misma nezesidad de rebocarla, y a
los lados tiene dos escudos en campo aplomado y blanco con dos
puercos espines y el avito de Santiago colorado, y tiene lo demés
que se refiere en la antezedente.

Ponz siguié a Torres y Tapiay se limit6 a parafrasearle.

Por tanto, el retablo de la capilla de Ovando tenia en su tabla
central la de la Transfiguracion del Sefior en el Monte Tabor que se
conserva en Almocévar. A los lados estarian, a la izquierda, la de
SanPablo de lamismaiglesia, y aladerecha, lade Santiago el Menor
gue considerada como de San Matias se custodia en San Martin de
Trevejo. Encima de la Transfiguracion, a manera de atico, estaria
el Padre Eterno de la misma iglesia. Las tablas del banco estaban
dedicadas a los doctores de la Iglesia, una de las cuales era el San
Gregorio en que se hizo retratar frey Juan de Grijota, posiblemente
la central dada la vanidad del prior, y en las otras estarian dos de
los otros tres doctores mayores: San Agustin, San Jerénimo o San
Ambrosio; o bien todos agrupados de alguna manera.

1.4. DEVENIR DE LOS RETABLOS

Decia Antonio Ponz que “Entre las cosas mas notables de
este templo, se debian considerar las pinturas de Morales”#.

Gallego Pefiafiel (1719). Fols. 27v.y 28r.
42 PONZ, Antonio: Viage de Espafia... ob. cit., pag. 73.
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Y en gran estima las tenia, pues comentaba que “jQuanto mas
dignos son estos altares de la grandeza, seriedad y decoro de este
templo, que los que acaso se estiman en mas, sin tener ningun
meérito, como son el Mayor y el del Crucifixo™3. Pero también se
lamentaba del estado en que se encontraban las pinturas tras una
nefasta restauracion hecha en el siglo XVI1144:

Mucha lastima me causa, que en una casa de tanto respeto
no se haya tenido el cuidado que merecian las obras de Morales.
Y es que se encargan estas composturas & personas que no tienen
ni idea, ni noticia de lo que fue, y se valen para efectuarlo del
primero que se presenta, y sabe propalar su habilidad.

Sigue el viajero ahondando en otro parrafo®:

Los asuntos referidos son de figuras enteras, muy bien
historiadas, y que se conoce, sin embargo de lo que han padecido,
gue estaban pintadas con correccion de dibuxo, y mucha
diligencia.

En contra de ciertas suposiciones, faciles o interesadas, los
franceses no destruyeron las magnificas obras contenidas en el
convento de San Benito y en su iglesia. En sendas investigaciones,
con LoOpez de Zuazo y Miranda Diaz, demostramos que ni la
biblioteca del convento ni el archivo fueron quemados por los
franceses?*.

43 lbid., pag. 76.
44 1bid., pag. 75.
45 1bid., pag. 75.

46 LOPEZ DE ZUAZO Y ALGAR, José Maria; MARTIN NIETO, Dionisio A. y
MIRANDA DIAZ, Bartolomé. La Libreria del convento de San Benito de
la orden de Alcantara. Librerias, lectores y libros de un tesoro bibliogra-
fico descompuesto. XV Premio de Investigacién Bibliografica “Bartolomé
José Gallardo”. Editora Regional de Extremadura, 2013. MARTIN NIETO,
Dionisio A.; LOPEZ DE ZUAZO Y ALGAR, José Maria; y MIRANDA DIAZ,
Bartolomé. Los archivos de la orden militar de Alcantara. Su historia, or-
ganizacion y localizacion. Editorial Sial Pigmalion, Madrid 2024.
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Ni tampoco los retablos de Morales, pues sobrevivieron a los
franceses, como lo demuestra la visita al convento de 1819%7:

Bravo de Xerez: “necesita... la continuazién de los reparos
en el retablo, que es de madera con varias pinturas y su dorado
correspondiente”.

Santillan: “Estd colocado el retablo de madera con varios
quadros y pintura, siendo la principal la que representa la
Venida del Espiritu Santo, las que convendria retocarse y mas
principalmente componer el dicho retablo”.

Ovando: “retablo de madera dorada con varios quadros,
manifestando el principal la Transfiguracion del Sefor, cuyo
retablo se halla indecente del mismo modo, porque ademas de otros
defectos, se hallan desunidos dichos quadros fixos sobre madera”.

Sufrieron los procesos desamortizadores de los liberales,
incluyendo las habituales destrucciones del patrimonio en el
furor anticlerical instigado por la intolerancia de los politicos
progresistas, en especial durante el régimen surgido del golpe de
Estado de Riego en 1820 que se conoce como Trienio Liberal.

El retablo de Bravo de Xerez, del que si tenemos plena
seguridad de la autoria de las pinturas de Luis de Morales, fue
casi destruido durante la iconoclastia y latrocinio del régimen del
Trienio Liberal, como se nos informa en un escrito del aflo 1868%8:

Hago caso omiso de otro que existe casi completamente

destruido en la época del 20 al 23, el cual esta en la capilla
llamada de Piedrabuena, accesoria de la misma yglesia.

En 1828, Manuel Ramén Barrés y Julidn Hernandez Pinto
ejecutaron tasacion de los reparos necesarios en los altares de las
capillas colaterales de Santillan y Ovando*®:

47 AHN. OOMM. AHT. Pleito 84431.
48 AHN. OOMM. Legajo 3705.

49 AHN. OOMM. Libro 1478. Visitas al convento de San Benito de Alcantara
(1525-1829). Visita de 1828 (Muy pocos folios).
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He visto y reconocido los dos altares colaterales a los que por su
hermosa arquitectura, magnificencia de su dorado y pinturas desdice
extraordinariamente porcion de desperfectos que se le advierten en
los tres cuerpos de que se componen cada uno, con especialidad en el
retablo de la derecha. Y asi en el uno como en el otro es de absoluta
necesidad colocar el descuaderno de sus ldaminas, que se hallan en
muchas partes derribadas, reparar los que se notan en los frisos,
cornisas y demas ornamentos de ambos, cuyo coste a lo preciso para
quedarlos con la decencia regular aprecia en mil y treinta reales.

Nada se hizo, pues llegé el decreto desamortizador de 1835.

El comisionado para la inspeccion del convento de San Benito de

Alcantara, desde Salorino en 10 de abril de 1836, daba noticia del

estado en que se hallaba®:

Muy sefior mio: hallandome en Alcantara hace diez dias, y
habiendo preguntado a la persona encargada de recojer los bienes del
convento de san Benito, por las estatuas de Adan, Evay el Resucitado,
y por las pinturas que en su Iglesia habia, tuve el disgusto de que me
contestase diciendo “que soélo tenia noticia de la de Eva, y que de lo
demas nada sabia” y aun me pregunto que si era estatua o pintura la
del Resucitado.

No es de sospechar que hayan sufrido estravio los cuadros del
divino Morales, uno de los pocos buenos Pintores Extremefios, ni
menos las estatuas del Resucitado y Eva, obras segun el estilo de
Burero (sic, por Durero); pues lade Adan ya hace muchos afios, como
V. sabe, que hecha pedazos rodaban por aquel bendito suelo, la cabeza
por un lado y el tronco por otro, sin encontrar un alma piadosa que
de ellos se compadeciese. También supongo que se habran puesto en
buen recaudo los preciosos monumentos de bellas artes que poseia
el magnifico y opulento convento de los crapulosos Gerénimos de
Guadalupe, y el de los Dominicos de Plasencia [...] se recojeran o
habran sido ya recojidos para con ellos formar un pequefio Museo
junto con un Gabinete de Historia Natural de esta provincia y una
Biblioteca publica; todo ello en un mismo local, que seré el Colegio,
donde se educaran las jeneraciones presente y futuras...

50 Boletin Oficial de la Provincia de Caceres. Afio 1836, nim. 58, de 4 de julio.
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De esta manera se inicié el “expolio oficial” por parte del
Estado. A los archivos, libros, pinturas y demés objetos de interés
cultural, le seguirian las alhajas de plata, las campanas y retablos
para ser vendidos en publica subasta como metal y madera con
gue obtener mas dinero para pagar la deuda publica y sustentar
a una lIsabel Il en el trono frente a la pretension de la faccion
carlista. El Real Decreto de 30 de agosto de 1836 ordenaba estas
ventas®.

Maltratadas durante el Trienio Liberal, las tablas pictéricas
del retablo de la capilla de Villasayas fueron vendidas durante los
primeros afios del proceso de Desamortizacion de Mendizabal-
Espartero, en acuerdo de 12 de agosto de 1840 de la Comision de
Amortizacién, a una persona que habia ofrecido 600 reales por las
pinturas®:

El comisionado de Amortizacidén de Alcéantara, con fecha 7
del presente mes, participa que en un retablo bastante destruido
que existe en una de las habitaciones bajas del estinguido
convento de San Benito de aquel punto, hay unos lienzos con
pinturas en forma de cuadros, unidos a la madera por clabazon,
aunque en parte inutilizados por la humedad que se filtra por las
bovedas de los claustros, y que habiéndosele ofrecido seiscientos
reales por ellos, lo hace presente para que esta Junta delivere lo
conveniente; y ésta, teniendo presente que de seguir en tal estado
acabaran de destruirse sin reportar utilidad alguna a la Nacién,
mayormente agregandose la circunstancia de estar destinada la
habitacidon que ocupa el retablo a almacén de sal, luego que se
trasladen al convento las oficinas de Rentas, y en vista de que
podré sacarse alguna ventaja probocando su venta conforme a
la real orden de 14 de octubre de 1836 en razon a no considerar
dichas pinturas con el bastante mérito para ser conservadas en el
Museo Nacional, cuando hasta el dia ninguna reclamacion se ha

51 Boletin Oficial de la Provincia de Caceres. Ao 1836, num. 87, de 12 de
septiembre.

52 AHPCc. Hacienda. Libros de Hacienda. Legajo 10, libro 72, fols. 82v-83.
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hecho de ellas por el govierno politico de esta provincia, a quien
esta cometido su recogido, acuerda se ofrece al mismo haciendo
la precedente relacion para que se sirva manifestar con la posible
brevedad si se le ofrece o no inconveniente en que se realice la
indicada venta.

Desde la exclaustracion del convento en 1835, el templo, al
que no afectaba la desamortizacion, se mantuvo en proporcionado
buen estado por el desvelo del prior o gobernador espiritual
don Francisco Sanchez Arjona, quien costeé de su propia renta
incontables gastos, en especial respecto al tema que nos ocupa,
cuando en 1855

se presentd en esta villa un sugeto con orden no sé de
qué autoridad de la capital, en la que se le consideraba como
rematante de los retablos de varias yglesias de la provincia,
entre ellos se encontraban los de San Benito, y al considerar
mi antecesor el sefior don Francisco Sanchez Arjona que aquel
impio tenia &nimo de quemarlos para utilizarse del oro, se los
compro.

Pero deteriorada su salud, Sdnchez Arjonatuvo que abandonar

el cargo en 1856. Su sustituto, Francisco Cardenas Chacon, no fue
tan celoso y®®

los subalternos de la Administracion de Bienes del Estado de
la Provincia, ya autorizados por ésta o ya bajo la responsabilidad
administrativa, se entro, por decirlo asi, a saco en el convento y
se extrajeron maderas de todas sus oficinas, puertas de entrada
y luces, sin perdonar nada de los muebles y reduciéndolo todo
a sélo las paredes ... El ruinoso estado del convento facilito, por
medio de sus paredes, facil acceso al templo, que en abandono
completo desde la salida de este gobierno eclesiastico de frey
don Francisco Sanchez Arjona, habia sentido las consecuencias
de los temporales y el desaseo, a la vez que la rapifia invadia las

53 ALONSO PANCHUELO, Sebastian. “Intentos del ayuntamiento y pueblo

alcantarinos para convertir San Benito en iglesia parroquial en 1872, en
Temas historicos de Alcantara. Ayuntamiento de Alcantara, 1986, pag. 117.
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maderas, las tejas y otros objetos, y aun se atrevieron a tocar la
iglesia, sustrayendo algunos tubos del 6rgano y hierros de los
pasamanos de los pulpitos.

Tras la restauracién del puente romano, que fue celebrada
con solemne misa en la iglesia del conventual el 4 de febrero de
1860, el ayuntamiento de Alcantara se interes6 vivamente en la
conservacion del sacro convento y acudieron en 13 de julio del
afio siguiente de 1861 al auxilio de la misma benefactora de la
obra antes citada, la reina Isabel Il. En esa carta manifestaban el
deterioro que habia sufrido el edificio desde la exclaustracion®:

Mientras el Prior y los Freires de la Orden permanecieron en
este edificio, se conservo, recibiendo el Sefor en aquella basilica
culto majestuoso, digno y de elocuente devocion y recogimiento a
que concurrian la instruccion acompasada de los religiosos, los
cantores asalariados y magnifico 6rgano que deteriorado se conserva.
Vino la supresion de la Orden y con ella el abandono de tan vasto
edificio. Desde entonces, Sefiora, la accion demoledora del tiempo y
la mano del hombre, mas ruinosa aun, de tal manera se han cebado
en esta fabrica, que hoy, en aquel envidiado edificio, hay un conjunto
informe y peligroso de ruinas, albergando alimafias y reptiles.

Eltemplo, con supompay bellezay atrevimiento arquitecténico,
con sus pinturas y dorados, con sus blasones y sarcéfagos del
elogiado Berruguete®, ha venido a tan lamentable estado, sin el
respeto y moralidad de estos vecinos, y por otra parte, el hecho y
generoso desprendimiento del sefior Sdnchez Arjonaya relatado, no
lo hubieran en parte sostenido.

En los afios siguientes, entre 1867 y 1868, se acelero el proceso
de desmantelamiento del templo. Diversas piezas del 6rgano

54 1bid., pag. 118.

55 En aquellos tiempos se tomé por obra de Alonso de Berruguete el sepul-
cro del comendador de Piedrabuena frey Antonio Bravo de Xerez, como se
ha mantenido hasta el siglo XXI en que Dionisio Martin Nieto demostré la
verdadera autoria del escultor Lucas Mitata. MARTIN NIETO, Dionisio A.:
“Luis de Morales y Lucas Mitata...”, ob. cit.
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fueron extraidas para ser llevadas a Brozas y con ellas recomponer
el instrumento de su iglesia de Santa Maria la Mayor. La siguiente
merma llego con la peticion que hizo el parroco de la reconstruida
iglesia de la poblacion de San Vicente de Alcantara al gobernador
eclesiastico de Alcantara para que se le diesen todos los altares
de la iglesia del convento de San Benito, y a mediados de abril
de 1868, previo permiso del Tribunal Supremo de las Ordenes,
se llevaron el altar mayor y el de la imagen del Cristo de las
Ignominias, denegandose los colaterales de Ovando y Santillan®®.

A la iglesia de Santa Maria de Almocévar de Alcantara se le
concedieron la silleria del coro bajo, un pulpito y la cajoneria de
la sacristia®.

La bula Quo gravius de 1873, que adscribia el gobierno
espiritual del convento de Alcantara y su partido a la didcesis de
Coria, marco el final de la Orden de Alcantaray de su templo matriz.
A partir de esta fecha es cuando se produjo la descomposicion y
robo de las pinturas de Morales.

Mélida®®, hacia 1916, redescubrié en Santa Maria de Almocoévar
de Alcantaradostablas de Moralesen lasacristia, Cristo Resucitado
y San Pablo, y en la misma iglesia, formando parte de la tarima de
la mesa de altar otras dos, la Transfiguraciéon y San Juan Bautista.
Por esas fechas, otro investigador, Daniel Berjano®°, revelaba en
un libro publicado hacia 1918 que en la iglesia de San Martin de
Trevejo se hallaban otras tablas de los retablos: el Padre Eterno,
San Miguel Arcangel y San Matias (Santiago el Menor).

56 ALONSO PANCHUELO, Sebastian. “Intentos del ayuntamiento...”, ob. cit.,
pag. 121. AHN. OOMM. Legajo 3705.

57 AHN. OOMM. Legajo 3705.

58 MELIDA ALINARI, Jos¢é Ramon. Catdlogo monumental de Espafia.

Provincia de Caceres (1914-1916). Ministerio de Instruccién Publicay Bellas
Artes. Madrid 1924, pags. 271-284.

59 BERJANO ESCOBAR, Daniel. El pintor Luis de Morales. Editorial Mateu,
Madrid, 19227
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Hemos conseguido fechar cudndo llegaron estas pinturas a la
iglesia de San Martin de Trevejo. La de San Miguel fue donada en
1900 por don José Lopez Vidal®e:

9°. Un cuadro antiguo en tabla que representa a San Miguel
Arcangel, de tamafio natural, donacién de don José Lopez Vidal.

Las otras dos ingresaron también por donacién en 1905 de su
hermano, don Indalecio Lopez Vidal®::

5°. Dos cuadros antiguos en tabla: uno representa al
Salvador, de cuerpo entero y tamafio natural; y el otro contiene
la figura del Padre Eterno, de medio cuerpo y tamafio natural:
donacién de don Yndalecio Lépez Vidal.

José Lépez Vidal (n. 25-11-1847), secretario y juez del juzgado
municipal de San Martin de Trevejo, y su hermano Indalecio L6pez
Vidal (n. 29-4-1853) eran hijos de Zen6n Lopez y de Hermenegilda
Vidal. Creemos que los cuadros los heredaron de su tio don
Pedro Vidal Hernandez (n. 1-8-1815), importante hacendado que
habia comprado el convento franciscano de la localidad en 1848,
fallecido sin testar el 2 de febrero de 1893. Su viuda, dofia Dolores
Merino, muri6 en Madrid el 28 de enero de 1895 y fue enterrada
en el pante6n familiar de San Martin de Trevejo el dia 5 de febrero.
Daniel Berjano, que era entonces registrador de la propiedad en
Hoyos y casado con una vecina de la ain més cercana localidad de
Villamiel, conocia perfectamente a los dos hermanos, pero ocultd
sus nombres y se limit6 a resefiar que los cuadros de San Martin
de Trevejo fueron donados por descendientes de administradores
del sacro convento de Alcantara.

En cuanto a las tablas halladas por Mélida en la parroquial
de Alcantara, sabemos por el libro de fabrica de Almocovar y
declaracion de Pedro Claver Caceres que la del Resucitado y la de

60 ARCHIVO DIOCESANO DE CORIA-CACERES. Parroquia de San Martin de
Trevejo. Libro 49, cuentas de 1775 a 1928. Cuenta de 1900, fol. 251v.

61 Ibid. Cuenta de 1905, fol. 260v.
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San Pablo estuvieron en poder de dos vecinos de la localidad, dofia
Teresa Claver Claver y don Francisco de Paula Gundin Gundin,
que los donaron en 190362:
Estos sefiores las trasportaron a la iglesia de San Pedro
para adorno de sus muros desiertos de retablos e imagenes;
pero el entonces parroco sefior Lopez Cruz, dispuso pasasen a
la sacristia de la parroquia con el sepulcro y estatua yacente
del fundador de San Benito (se refiere al comendador Bravo de
Xerez).

En 1904 afirma Manuel Sanchez del Pozo que tenia
también el ya difunto farmacéutico Francisco Gundin la
cabeza colosal de la estatua de Eva, una de las insignias del
convento, obra de Guillén Ferrant, utilizada como mortero
en su farmacia®.

Trasladadodon Ignacio Lépez Cruzalaiglesiade Santiago
de Céceres, la nueva direccion de la parroquia de Alcantara
pretendid la venta de los cuadros de Morales para sufragar la
obra de una boveda en el templo. Fueron varias las personas
gue en la prensa se alzaron contra esta determinacion en el
afo 1925, tales como Pedro Claver Caceres y Miguel Angel
Orti Belmonte®, y el expediente de enajenacién se paralizo.

Las cuatro pinturas se mantienen en la actualidad en la
sacristia de la parroquial de Almocévar de Alcantara.

En resumen, el retablo de Villasayas fue vendido en
1840, el de Bravo de Xerez quedo casi destruido en 1820 y
los de Ovando y Santillan fueron desmembrados entre 1873
y 1900.

62 La Montafia, n® 2647 de 3 de agosto de 1925, pag. 2.
63 EIl Norte de Extremadura, n® 320, de 19 de noviembre de 1904.

64 La Montafia, n® 2647 de 3 de agosto de 1925, pag. 2. La Montafia, n°® 2658
de 17 de agosto de 1925, pég. 1.
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2. UN DISCIPULO DESCONOCIDO: JUAN BAUTISTA

Respecto a la actividad pictérica de Luis de Morales, Gaya
Nufio opina que a partir de 1570 “fue un vulgarismo de si mismoy
gue atravesé un largo periodo de senilidad, al que pienso pueden
atribuirse no pocas obras de muy escaso interés”®. Carmelo Solis
sostiene que sus Ultimas obras poco afiaden a la trayectoria del
pintor y que son en su mayor parte obras del taller. Muchas de
esas obras que se le atribuyen serian, pues, de su taller o debidas
a sus hijos Jerénimo y Cristébal y a su yerno Pedro Sanchez de
Vera. A tenor de que en 1578 su firma era ya temblorosa y que en el
documento de 1584 en Alcantara no pudo ni firmar, nuestra opinién
es que Luis de Morales debia sufrir, al menos desde aquella fecha,
temblores intermitentes que le tendrian dias enteros sin trabajar,
en los que si no podia ni firmar, como en este documento, en
menor medida podria pintar aquellas delicadas facciones y sutiles
cabellos que alcanzara afios atrds. De haber sido sus afecciones
continuas, en ningun caso se le habria contratado para realizar los
dos retablos de las capillas colaterales de San Benito de Alcantara,
y al menos tenemos certeza de que el rostro de San Gregorio-
Grijota era de su propia mano, de otra no se hubiese contentado la
vanidad del prior. En cambio, la mediocre calidad global de estas
obras del sacro convento de Alcantara, nos inclina més bien a una
intervencién grande de su taller, y solo se adivinan rescoldos del
primoroso pincel que fue en algunas caras como la del Resucitado.

En un pleito por la hechura del retablo de la iglesia parroquial
de Magacela, en el partido de La Serena, nos vuelve a aparecer la
figura del controvertido frey don Juan de Grijota, ahora ya como
Prior de Magacela, cargo que ocup6 desde 1586 hasta su muerte
en 1591. Grijota manifiesta su desfavorable opinion a que Juan
Sanchez de Contreras hiciera la obra del retablo mayor de esta
iglesia, admitiéndola en lo referente a su armazén arquitecténico

65 GAYA NUNO, Juan Antonio. Luis de Morales. CSIC, Madrid 1961, pag. 28.
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y escultorico, pero en absoluto a las tareas pictdricas por ser —
dice el prior- desconocido en estas artes en el partido de la Serena.
Considera el prelado que era mucho més estimable la postura
presentada por Juan Bautista, del que parece conocer bien sus
obras. Y en su panegirica defensa agrega un desconocido «secreto»
cuando afirma que este Juan Bautista es el que hizo los retablos
del convento de Alcantara que han pasado por ser pintados por
Morales.

...y que Juan Bautista que tiene la dicha hobra, hico los
rretablos del convento de Alcantara y ottros muchos para el
Obispo de Coria, y en aquel Obispado, e todos con mucha
satisfacion y an pasado por de mano de Morales con pintarlos
el dicho Juan Bautista aviéndolos pintado y debuxado el dicho
Juan Bautista, y porque su Magestad da los quattrogientos
ducados para hacer el dicho retablo, pintura y talla, conviene a
su rreal servigio que se dé a personas que sean buenos oficiales, e
que no pidan cada dia rreparos para el dicho rretablo. Y lo firmo.
Testigos Diego Logano e Rodrigo de Grijalva, veginos y estantes
en la dicha villa. El prior de Magacela. Juan Nanez, scrivano.

Se refiere, sin duda, a los retablos que acabamos de ver de
las capillas de los comendadores mayores en la cabecera de la
iglesia conventual de San Benito de Alcantara. Y bien lo debia
saber Grijota, pues era él quien dirigia los destinos de aquella
comunidad como prior de Alcantara que fue entre 1580 y
1584, afos en los que Luis de Morales estaba haciendo estos
retablos. Como vimos, “El Divino” incluso tuvo que testificar
en el pleito que los conventuales entablaron contra Grijota por
los numerosos desmanes que éste cometio en el ejercicio de su
priorato, incluida la vanidad de que Morales le retratase en la
tabla de San Gregorio. Quizas, en un acto de rencorosa venganza
contra el gran pintor, que hacia poco que habia fallecido (1586)
cuando se produce esta confidencia, el prior no tiene tapujos en
revelar que esos retablos no fueron ejecutados por Morales sino
por Juan Bautista.
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Incluye en su revelacion el freyle alcantarino otros retablos
hechos por Juan Bautista para el obispo de Coria, que entonces
era el muy conocido don Pedro Garcia de Galarza (1578-1604),
y en aquel obispado. Teniendo en cuenta que en su jurisdiccion
se incluian también los territorios de la Orden de Alcantara, no
conocemos cuales puedan ser estas obras y, menos, si en su juicio
implican a retablos considerados como obras de Morales. Sigue
habiendo importantes lagunas en la vida de “El Divino”, por lo que
no seria extrafio que asi fuera.

Este Juan Bautista debio6 nacer hacia 1560, como se infiere de
su declaracion de 9 de julio de 1588 en la que afirma tener la edad
de 28 afos.

La siguiente actuacion conocida de Juan Bautista, después de
la de Alcantara, nos la proporciona Arcos Franco®: a mediados
de 1587 es vecino de Mérida y se le cita como maestro dorador
y artifice de realizar retablos cuando por orden del prior de
Magacela, frey Juan de Grijota, se le llama para tasar reparos en
retablos e imagenes de la iglesia parroquial de Cabeza del Buey.

Continué Juan Bautista en el territorio del priorato de
Magacela, encontrandole como residente en Campanario cuando
presenta las trazas y posturas para el retablo de la iglesia de
Magacela en comparfia del tallista campanariense Alonso de
Valdivia. El hecho de que en 2 de septiembre de 1588 esté el
pintor en Campanario sélo puede interpretarse en el sentido
de que estaba en esta localidad con un trabajo de importancia.
Nuestra suposicién nos conduce al retablo mayor de la iglesia de
Campanario, que se hizo en estas fechas.

El 2 de septiembre de 1588, Alonso de Valdiviay Juan Bautista

presentaban postura para hacer el retablo de Magacela conforme
a las trazas que ellos mismos habian confeccionado, por precio de

66 ARCOS FRANCO, José Maria. Santuarios, ermitas y capillas de la co-
marca de La Serena (Badajoz). Il Premios a la investigacion de La Serena.
Diputacién de Badajoz, Badajoz 2003, pag. 86.
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400 ducados (150.000 maravedis), aunque declaran que valdria
500 ducados.

Sabemos que definitivamente el retablo le fue adjudicado a
Juan Sanchez Contreras, quien debio6 presentar nueva baja que no
recoge el documento base de esta investigacién, como consta en el
libramiento de 330 ducados hecho por Felipe 1l en San Lorenzo el
Real el 25 de marzo de 1589.

Si fue hecha para el lugar donde se conserva, la siguiente obra
documentada de Juan Bautista es la pintura de la Virgen con el
Nifio y un donante que se encuentra en el muro del evangelio de
la iglesia de San Miguel en Zarza de Montanchez. En el extremo
inferior derecho aparecela firmadel pintoryla fecha derealizacién:

I. BAPTISTA. NUM. FECIT. / .1589.

La altima referencia que disponemos del pintor nos lleva a
1589-1590, trabajando de nuevo en el territorio pacense de la
Orden de Alcantara, en el lugar de El Aldehuela que recientemente
habia pasado a denominarse como La Coronada. Su cometido fue
el de aderezar y dorar laimagen de la Virgen titular de la ermita de
Santa Maria del Zujar.

Aqui terminan las referencias conocidas de obras de Juan
Bautista, cuando el pintor contaba con 30 afios de edad. Poco
después moria su “mecenas” el prior frey Juan de Grijota, que hizo
inventario y disposicion de bienes en enero de 1591.

En Villanueva de la Serena, procedente del palacio prioral,
se conserva en la iglesia de la Asuncién una Virgen con el Nifio
considerada como pintura de Morales, que fue escondida en
el ayuntamiento por un izquierdista, salvandose del incendio
provocado por las milicias izquierdistas en el afio 1936 que destruyo
todo el contenido del templo, incluyendo su preciado archivo. Se
desconoce su origen y fehaciente autoria, Unicamente planteamos
la posibilidad de que fuera una tabla de devocién encargada por
el prior Grijota a Luis de Morales durante su estancia comun en
Alcantara.
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3. EL FINAL FAMILIAR EN ALCANTARA

Es muy probable que Luis de Morales muriera en Alcantara.
No puede certificarse con los libros de difuntos porque no existen
de estas fechas, ni tampoco disponemos de protocolos notariales,
pero todo indica que debio ser asi.

Como dio a conocer el recientemente fallecido investigador
pacense don Fernando Marcos Alvarez, en el afio 1590, las hijas
del pintor, Catalina e Isabel de Morales, y su nieto Luis de Mo-
rales, llevaban viviendo en Alcantara de “ocho afios a esta parte”
—segun declaracion de su criado Ambrosio de Herrera-, es decir,
que se afincarian en esta villa desde 1582 con motivo de la hechura
de los retablos de las capillas de Ovando y Santillan para el sacro
convento de Alcantara, lo que nos estableceria esa fecha de 1582
como la de inicio de los referidos retablos.

Siguiendo al mismo autor, la casa familiar en Badajoz se habia
arrendado, al parecer desde antes de 1581, a don Luis de Silva 'y
Moscoso, teniendo quizas el pintor su residencia en otra mas pe-
quefia frente al convento de San Onofre. Pero en 1590, las hijas del
pintor, una vez fallecido su padre, renunciaron a volver a alqui-
larla por no cubrir ni los gastos de reparos, y decidieron venderla

por bivir en esta villa (Alcantara) y no aver de bolver a bivir
a la ciudad de Badajoz, segun ellas dizen, le esta bien venderlas
para conprar otras en esta villa e enplear el dinero en otra cosa
y pagar las deudas que tuvieren [...] y porque nosotros somos ya
vecinos desta villa (Alcantara), que no pretendemos vibir en otra
parte.

Asimismo, Catalina deseaba desprenderse de la casa de su di-
funto marido en la misma calle de Badajoz.

De esa manera, el 3 de julio de 1590, el criado de la familia
Morales, Ambrosio de Herrera, vendl'q en nombre de los descen-
dientes del pintor a Alonso Garcia del Alamo®”

67 MARCOS ALVAREZ, Fernando: “Nuevos apuntes sobre Luis de Morales”, en
Revista de Estudios Extremefios, Afio 2002 n® 11, pags. 667-684, pag. 668.
MARCOS ALVAREZ, Fernando: “Mas noticias sobre Luis de Morales”, en
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las casas principales que los dichos mis partes hubieron y
heredaron por fin y muerte de Luis de Morales, su padre y abue-
lo, en esta dicha ciudad de Badajoz, en la calle que dicen del mo-
nasterio de Santa Lucia.

Por nuestra parte, podemos aportar que unos meses antes, en
marzo de 1590, en la carta de pago de la dote prometida por el
obispo de Coria don Pedro Garcia de Galarza a su sobrina dofia
Mariana de Galarza para su casamiento con Pedro Rol de la Cerda,
figuran 100 reales que dio para sufragar los 400 reales que cost6
una pintura de la Virgen comprada de casa de Luis de Morales en
Alcéntara®e:

Yten una ymagen de Nuestra Sefiora comprada de casa
de Luis de Morales en Alcantara en quatrocientos rreales. Su
sefioria nos hizo de gragia de los ciento e se ponen trescientos.

En estos momentos, 1590, sélo sobrevivian al pintor su hija Ca-
talina de Morales, viuda de Pedro Sanchez de Vera, con su hijo me-
nor (del que era curadora) llamado Luis de Morales de Vera (de 17
afios de edad, pues nacié en 1573); su hija Isabel de Morales, tam-
bién llamada Isabel de Chaves; y su hija Mariana de Morales. Las
dos primeras hijasy el nieto vivian en Alcantara, mientras la Gltima
estaba en Badajoz como monja en el convento de San Onofre. Todo
parece indicar que una vez fallecido el pintor, sus hijas y nieto apos-
taron por quedarse a vivir en Alcantara al no quedarles otro vinculo
familiar en Badajoz que el de la hermana religiosa.

En 1594 comprobamos en el padrén de alcabalas de la villa de
Alcantara que en la calle de Juan Serrano (actual calle Barco) vivian
“las hijas de Morales”, a quienes les correspondia pagar 24 marave-
dis®®. También hemos comprobado, como decia Marcos Alvarez, la
residencia en Alcantara del fiel criado Ambrosio de Herrera, padri-

Revista de Estudios Extremefios, Afio 1993 n° I, pags. 349-361.

68 ARCHIVO DE LA NOBLEZA DE TOLEDO. Ovando. Caja 72, documen-
to 3492. ZOLLE BETTEGON, Luis. “Apéndice documental”, en El Divino
Morales. Museo Nacional del Prado, 2015, pag. 251.

69 ARCHIVO GENERAL DE SIMANCAS. Expedientes de Hacienda. Legajo 33.
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no de bautismo de un hijo de Esteban Sanchez y de Catalina Alonso
el 26 de mayo de 1587, y de otro bautismo en 1 de octubre de 1595.

Cuando Isabel de Morales otorgé testamento en Badajoz el 3
de mayo de 1604, bajo cuya disposicién fallecio, ya habian muerto
su hermana Catalina y su sobrino Luis, e igualmente Ambrosio de
Herrera. Suponemos que al quedarse sola en Alcantara, tras resi-
dir en torno a dos décadas, decidiera volver a Badajoz, en donde
estaba su ya unico familiar, su hermana la religiosa Mariana de
Morales, a la que dejaba por su Unica heredera junto al convento
de San Onofre donde ésta profesaba y tres hospitales. Mandé ser
sepultada en la tumba de sus padres, en el hospital de la Piedad
viejo —ya desaparecido-, donde suponemos que habria dejado dis-
puesto Luis de Morales por testamento su descanso eterno.

Mariana sobrevivio poco a Isabel, pues fallecié con anteriori-
dad al 31 de agosto de 1605. Con ella desaparecia la descendencia
directa del Divino Morales.
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Valencia de Alcantara (Caceres)
en la Guerra de Sucesion Espanola
(1705-1715). Demografia y sociedad

ALVARO VAZQUEZ CABRERA

INTRODUCCION

A principios del siglo XVIII, la localidad cacerefia de Valencia
de Alcantara va a ser objeto de conquista por parte de las tropas
portuguesas y aliadas dentro del conflicto armado que decidiera
cual iba a suceder en el trono de Espafia al altimo monarca de la
Casa de los Austrias, Carlos I1.

Ni que decir tiene que su situacion geografica, siendo una de
las plazas fuertes destacables en la frontera hispano-lusa, la va a
condicionar a lo largo de la historia. Esta nueva contienda no pre-
sentaba a la villa ninguna novedad, ya que un siglo antes también
fue objeto de interés por las tropas enemigas que se levantaron
contra el rey espafiol para intentar, y que finalmente consiguieron,
separarse/independizarse de la corte de Madrid.

En otras palabras, desde el asedio y conquista definitiva de
1664 a Valencia de Alcantara, que supuso destrucciones y repa-
raciones varias a su recinto amurallado y al castillo-fortaleza de
la localidad, asi como el establecimiento de ejércitos portugueses
hasta que en 1668 se firmé la paz en Lisboa; la villa tuvo que ver
cémo va a descender su vecindario y no se va a recuperar al ser
victima de otro conflicto como es el de la Guerra de Sucesion al
trono espafiol y, por tanto, mermar su desarrollo social, econémi-
co y poblacional.
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Las fuentes utilizadas para elaborar este estudio, son los re-
gistros sacramentales de las dos parroquias existentes en Valencia
de Alcantara: los correspondientes de la iglesia matriz de Nuestra
Sefiora de Rocamador, ubicada anexa al castillo de la villa, y la
iglesia de Nuestra Sefiora de la Encarnacion, ubicada en el sector
sur de la plaza mayor de la localidad. La consulta de estas actas
nos aportan gran cantidad de informacion relativa al impacto que
este conflicto armado tuvo en el comportamiento demogréafico y
poblacional.

LA CUANTIFICACION DE LAS CIFRAS

Hemos tenido en cuenta la documentacion generada de las
dos parroquias existentes, tanto en ese momento como en la ac-
tualidad, es decir, los libros de bautizados, casados y difuntos de
la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de Rocamador y la iglesia
de Nuestra Sefiora de la Encarnacion. En el caso de la primera, se
conservan las series completas de los tres @mbitos, salvo los libros
de difuntos que comienzan en 1763.

La explicacion que le podemos dar a este hecho es la propia
guerra, ya que el 8 de mayo van a tomar las tropas portuguesas,
por asalto, la plaza de Valencia de Alcantara, siendo saqueado
todo lo que encontraron a su paso?, asi como los templos salvo el
monasterio de monjas clarisas.

Un afo antes del asedio, Felipe V orden6 convertir el templo
de Rocamador en hospital para atender a los soldados heridos.

En los libros parroquiales encontramos lo siguiente:

«...Celebraban misas en sola la iglesia de la Encarnacion que
por necesidad surtieron de velados los portugueses. Por mas de

1 Archivo Histérico Municipal de Valencia de Alcantara (en adelante AHMVA),
Actas de Sesiones, leg. 1, 1708, fls. 10, 22. Ibidem, leg. 1, 1710, f. 8. Ibidem,
leg. 1, 1711, f. 58. Ibidem, leg. 1, 1714, f. 51.
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cuatro meses no hubo quien administrase con publicidad los san-
tos sacramentos [...] en este tiempo los condujeron sus deudos a
las sepulturas de la Encarnacion sin sacerdote [...] Y no habiendo
recados en la iglesia matriz los parrocos interinos administra-
ban cada uno a sus feligreses los santos sacramentos en la iglesia
de la Encarnacién como se habia hecho antes de la pérdida de
esta plaza por la razon de haberse destinado para hospital de los
militares la iglesia matriz»2.

Al disponer de esta informacion, nos permite estudiar los
anos del conflicto armado, tras el fallecimiento de Carlos II, entre
los partidarios de la casa de los Borbones y aquellos que lucha-
ron en nombre de la candidatura del archiduque de Austria, para
el periodo 1705-1715. Por tanto, tras consultar la documentacion
conservada, se registran 529 actas bautismales?, 179 matrimonios*
y 303 difuntos® (290 adultos y 13 parvulos). En la totalidad de las
cifras, estamos ante un crecimiento vegetativo positivo de 226,
entre bautizados y fallecidos; sin embargo, si se tiene en cuenta
tan solo las cifras de la iglesia de la Encarnacién, por ser la Gnica
gue nos ofrece datos tanto de bautizados como de difuntos en esos
anos de conflicto, el crecimiento vegetativo seria positivo pero de
tan solo 34.

2 Archivo Diocesano de Caceres (en adelante ADCC), Iglesia de Nuestra Sefiora
de Rocamador, Libro Il de Bautismos, leg. 2, 1705, f. 4r.

3 ADCC, Libro Il de Bautismos, Iglesia de Nuestra Sefiora de Rocamador,
1705-1731. ADCC, Libro | de Bautismos, Iglesia de Nuestra Sefiora de la
Encarnacion, 1705-1745.

4 ADCC, Libro I de Casados, Iglesia de Nuestra Sefiora de Rocamador, 1708-
1770. ADCC, Libro I de Casados, Iglesia de Nuestra Sefiora de la Encarnacion,
1705-1777.

5 ADCC, Libro I de Difuntos, Iglesia de Nuestra Sefiora de la Encarnacion,
1705-1769.
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ANO

BAUTISMOS

DEFUNCIONES

MATRIMONIOS

1705

2 Rocamador
11 Encarnacion

26 Encarnacion

- Rocamador
2 Encarnacién

1706

13 Rocamador
19 Encarnacién

21 Encarnacioén

- Rocamador
4 Encarnacion

1707

13 Rocamador
15 Encarnacion

22 Encarnacion

- Rocamador
1 Encarnacion

1708

9 Rocamador
11 Encarnacion

20 Encarnacién

0 Rocamador
9 Encarnacion

1709

18 Rocamador
26 Encarnacion

33 Encarnacion

6 Rocamador
14 Encarnacién

1710

16 Rocamador
29 Encarnacion

26 Encarnacion

6 Rocamador
16 Encarnacién

1711

23 Rocamador
36 Encarnacion

56 Encarnacion

10 Rocamador
9 Encarnacion

1712

17 Rocamador
44 Encarnacion

28 Encarnacion

11 Rocamador
12 Encarnacion

1713

13 Rocamador
33 Encarnacion

38 Encarnacion

6 Rocamador
15 Encarnacién

1714

34 Rocamador
50 Encarnacion

12 Encarnacion

7 Rocamador
26 Encarnacion

1715

34 Rocamador
63 Encarnacion

21 Encarnacion

12 Rocamador
13 Encarnacion

TOTAL

192 Rocamador
337
Encarnacion

303
Encarnacion

58 Rocamador
121 Encarnacion
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Si analizamos los datos, la mayoria de los afios supera los
bautismos a las defunciones (ocho de diez afios que dur6 el con-
flicto). Pero eso seria al aglutinar los bautismos de ambas parro-
quias; sin embargo, si comparamos solo los datos ofrecidos por
la iglesia de Nuestra Sefiora de la Encarnacién, tan solo cuatro
afnos superan los bautismos a las defunciones: 1710, 1712, 1714 y
1715. Los afios con més defunciones son 1709, 1711y 1713. Por su
parte, los afios de menos bautismos son el primer afo del con-
flicto y 1708, ambos con 11 nifios bautizados en la iglesia situada
en la plaza mayor de la localidad, ya que si observamos los datos
conservados en la iglesia matriz, son esos mismos afios, con tan
solo dos y nueve bautismos. El afio de mayor aportacion a los
bautismos inscritos son los dos ultimos afios de la guerra, con
84 y 97 nuevos nebfitos, en total sumando ambas parroquias. En
cuanto a las nupcias, los cuatro primeros afios de contienda no
se celebran matrimonios en la parroquia de Rocamador, mien-
tras que en la otra si se realizan. El afio que mas matrimonios
se celebran en la localidad es en 1714, siendo en el total el doble
de matrimonios celebrados en la iglesia de Nuestra Sefiora de
la Encarnaciéon que en la iglesia matriz dedicada a la virgen de
Rocamador.

BAUTIZADOS

Hemos considerado realizar el recuento por separado, entre
las dos parroquias existentes en Valencia de Alcantara; siendo
los dos ultimos anos del conflicto armado, donde se concentrar
mayor numero de bautismos: 34 los dos afios en la iglesia ma-
triz y 50 y 63 en la otra parroquia. Siendo 1705 y 1708 los de
menor cuantia, en ambas iglesias: 2-9 en Rocamador y 11 en la
Encarnacién.
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Bautizados de Rocamador

13
13

18
16
23

17
13
34
34

192

13

19

18

18

17

11 |12 | 12

18

14

2
1
2
0
1
2
2
10
4

2
3
2

1
2

1
1
2

1
15| 24

ANO |[EN| FE | MAR |AB |MY |JN | JL | AG |SEP|OCT | NOV | DIC | Total

1705
1706
1707
1708

1709
1710
1711

1712
1713
1714
1715

Total

Bautizados de Encarnacion

11
19
15
11
26
29
36
a4
33

50

63
337

33

29

43

27

38

20|20 |19 | 27

29

1
2
0
4
4
4
1
4
6
6

2
2

1
3
2
2
2
2

1
3

20| 32
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1705
1706
1707
1708
1709
1710
1711

1712
1713
1714
1715

Total
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El nimero total, en meses, de las dos iglesias son: 35 en enero,
56 en febrero, 43 en marzo, 38 en abril, 31 en mayo, 31 en junio,
39 en julio, 55 en agosto, 45 en septiembre, 61 en octubre, 48 en
noviembre y 46 en diciembre.

Como es logico, se esta trabajando con una fuente como son
los libros de bautismos, por lo que es posible pensar que no todos
los asientos que aparecen en la documentacién son realmente los
que han nacido. Es decir, los informadores parroquiales han podi-
do ocultar nacidos por la sencilla razén de que gran parte de ellos
podian fallecer antes de recibir el sacramento del bautismo, por lo
que no fuesen anotados.

Algunos autores consideran que la anotacion no se realizaba
de manera inmediata después de realizar el bautismo, sino que se
esperaba a tener varios para anotarlos en los libros parroquiales®.

CONCEPCION Y NACIMIENTO

Los diferentes parrocos de Valencia de Alcantara anotaran en
los libros parroquiales las fechas de nacimiento de los nacidos que
se bautizan en ambas iglesias, por lo que nos permite conocer el
mes en el que fueron concebidosy, a su vez, nos acerca al compor-
tamiento social de los vecinos de la localidad durante unos afios
dificiles en lo que se encontraban.

6 RODRIGUEZ GRAJERA, Alfonso. La poblacion de Mérida en el siglo
XVII, Diputacién Provincial de Badajoz, Badajoz, 1985. RODRIGUEZ
SANCHEZ, Angel. “La poblacion de Extremadura en el siglo XVIII”, |
Jornadas de Estudios sobre la Poblacion del Pais Valenciano, Valencia-
Alicante, Vol. 1, 1988, pp. 599-609. RODRIGUEZ GRAJERA, Alfonso. La
Alta Extremadura en el siglo XVII. Evolucién demografica y estructu-
ra agraria, Universidad de Extremadura, Caceres, 1990. SANTILLANA
PEREZ, Maria Mercedes. La vida: nacimiento, matrimonio y muerte en
el partido de Céceres en el siglo XVIII, Institucion Cultural El Brocense,
Céceres, 1992.
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El recuento, esta vez, lo haremos agrupando los nacidos de las
dos iglesias, siendo octubre, febrero y agosto, los meses que mas
nacimientos hay; llevando a los meses de enero, mayo y noviem-
bre la fecha de concepcion.

MES DE NUMERO DE | PORCENTAJE MES DE
NACIMIENTO CASOS CONCEPCION
Enero 35 6,62 Abril
Febrero 57 10,78 Mayo
Marzo 43 8,13 Junio
Abril 38 7,18 Julio
Mayo 31 5,86 Agosto

Junio 31 5,86 Septiembre
Julio 39 7,37 Octubre
Agosto 55 10,4 Noviembre
Septiembre 45 8,51 Diciembre
Octubre 61 11,53 Enero
Noviembre 48 9,07 Febrero
Diciembre 46 8,7 Marzo
TOTALES 529 100

En el pasado, el ser humano planificaba aspectos importan-
tes de su vida, léase el matrimonio, los embarazos, las fiestas o
acontecimientos familiares en funcién de los factores laborables,
econémicos y ambientales determinados por el calendario rural y
el religioso/festivo’. Es por eso que las mayores concepciones se
van a concentrar en meses como enero, mayo y noviembre. Salvo
el mes de mayo, los dos meses restantes son momentos de escasa

7 RODRIGUEZ GRAJERA, Alfonso. La poblacion..., ob. cit. p. 140. TESTON
NUNEZ, Isabel. Amor, sexo y matrimonio en Extremadura, Universitas,
Badajoz, 1985, p. 126.
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actividad agricola, si bien en el mes de mayo, ya con temperaturas
mas altas, es propicio para cultivos sensibles al frio, entre ellos las
hortalizas®.

En los once afios que han sido estudiados, encontramos bau-
tizados un total de 5 ilegitimos, con una tasa muy baja del 0,94,
de los cuales los padres no eran conocidos (salvo un caso que si
se menciona al padre pero no a la madre). En cuanto a los exp6-
sitos, es decir, nifios abandonados, en la puerta de las parroquias,
por necesidades econémicas que van a impedir a sus padres su
manutencion, viéndose obligados a desprenderse de ellos con la
intencién y esperanza de que la Casa-Cuna® o unos futuros padres
adoptivos puedan tratarlos y darles una vida mejor, encontramaos
tres casos. También, en el recuento, hemos podido localizar un
caso de una hija de una esclava. Ademas, en muchas ocasiones
apreciamos que los nifios han sido bautizados en sus propias casas
y no en las parroquias.

MATRIMONIOS

Estudiar la nupcialidad es fundamental para entender como
funciona la natalidad ya que la mayoria de los nacimientos son hi-

8 A mediados de la centuria, sabemos que ademas de distintos tipos de ce-
reales, garbanzos, millo, frejones y/o lino, se cultivaban frutales diversos y
hortalizas. Vid. VAZQUEZ CABRERA, ALVARO. “Valencia de Alcantara a
mediados del siglo XVIII. Una villa fronteriza segun el Catastro de Ensenada
(1753)”, Revista de Estudios Extremefios, Tomo LXXVI, N° 111, 2020, pp.
977-1009.

9 Una casa ubicada en la Calle Santiago, durante décadas, fue utilizada como
tal. Se trata de la actual vivienda n° 40, una casa blasonada del siglo XVIIly
que, a finales de la centuria, el duefio era don Francisco Vicente de la Vega,
V Vizconde de la Torre de Albarragena, casado con dofia Maria Juana de
Tovar y Ovando. Dudamos que esta casa fuese un Hospicio durante el con-
flicto. CORDERO ALVARADO, Pedro, Blasones de Valencia de Alcantara,
Ayuntamiento de Valencia de Alcantara, Valencia de Alcantara, 2002, p. 136.
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jos legitimos dentro del matrimonio. Asi pues, conocer e identificar
el mes del afio en que se casaban nos puede revelar rasgos, tam-
bién, de la mentalidad y la conducta colectiva de estas sociedades.

En el caso particular de la localidad cacerefia de Valencia de
Alcéntara, se celebraron en los afios que discurrié la Guerra de
Sucesion al trono espafiol, 180 matrimonios, siendo los meses ele-
gidos septiembre, octubre y mayo, mientras que enero, noviembre
y abril los que menos.

MATRIMONIOS EN ROCAMADOR

ANO |EN| FE | MAR | AB |[MY |JN | JL | AG |SEP | OCT | NOV | DIC | Total
1705 | - | - - - - -] - - - - - - -
1706 | - | - - - - -] - - - - - - -
1707 | - | - - - - -] - - - - - - -
1708 | - | 1 - - - -] - - - - - - 1
1709 | 0 | 2 1 1 0| 1]0 0 0 1 0 0 6
1710 | 0| 1 1 0 1 171 0 1 0 0 0 6
1711 | 0| O 0 0 1]1]1 3 3 0 1 0 10
1712 | 0| O 1 0 1711 1 1 1 1 3 11
1713 | 1 | 1 0 0 1101 1 1 0 0 0 6
1714 | 0| O 1 1 2,101]0 1 1 1 0 0 7
1715 | 1 | 2 0 212100 1 2 0 2 0 12

Total | 2 | 7 4 4 18|44 7 9 3 4 3 59

En el caso de la iglesia matriz de la localidad, no se conservan
los libros de casados de los tres primeros afos de conflicto, aun-
gue eso se debe a lo ya comentado anteriormente; su uso como
hospital en esos afios. Si bien, y dejando de lado esa ausencia de
datos, vemos que los meses que se celebran mas matrimonios son
septiembre, con 9 casos, y mayo, con 8 matrimonios, seguido de
agosto (con 7) y febrero (con 6). y enero, octubre y diciembre los
de menor frecuencia.
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En total en los siete afios que disponemos de datos, en la
Iglesia de Nuestra Sefiora de Rocamador tuvieron lugar 58 ma-
trimonios.

MATRIMONIOS EN ENCARNACION

ANO |[EN| FE | MAR | AB |MY |IN | JL | AG |SEP | OCT |NOV | DIC | Total
1705 | - | - - - - 110 0 1 0 0 0 2
1706 | 0 | 1 0 0 112]0 0 0 0 0 0 4
1707 | 0| O 0 0|0 |0]|O0 0 1 0 0 0 1
1708 | 1 | O 2 0O} 3 |10 0 2 0 0 0 9
1709 | 2 | 1 1 0 114]0 0 1 2 1 1 14
1710 | 0| 2 0 o] 2|12 1 0 5 1 2 16
1711 | 0| 1 0 21200 1 1 2 0 0 9
1712 | 1| 1 1 0 17110 1 3 3 0 0 12
1713 |0 | 1 1 0 110 2 1 4 5 0 0 15
1714 | 0| 3 1 25|03 2 6 4 0 0 26
1715 | 2 | O 0 1] 0|01 2 4 1 0 2 13

Total | 6 | 10 6 5|16 |10| 8 8 23 | 22 2 5 121

En el caso particular de la iglesia, situada en el lado sur de
la plaza mayor de la localidad, tan solo no se han conservado los
cinco primeros meses tras el estallido del conflicto armado. Casi
todos los afios superan el nUmero de matrimonios celebrados de la
otra parroquia. En cuanto a los meses que se celebran mas matri-
monios, son septiembre y octubre (con 23y 22 respectivamente),
seguido del mes de mayo con 16 matrimonios; para un total de 121
enlaces. Los meses de menor frecuencia son noviembre, con tan
solo dos, y abril, con cinco.
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Por lo que respecta a numeros totales, entre ambas igle-
sias, podemos visualizarlo en la siguiente tabla:

ANO Total
1705 2
1706 4
1707 1
1708 10
1709 20
1710 22
1711 19
1712 23
1713 21
1714 33
1715 25

Total 180

Los cuatro primeros afios de guerra son los de menor nimero de
celebraciones, mientras que los dos Ultimos afios (1714-1715) los de
mayores nupcias, con 33y 25 respectivamente, seguido del afio 1712.

MESES NUMERO DE CASOS PORCENTAJE
Enero 8 4,44
Febrero 17 9,44
Marzo 10 5,56
Abril 9 5
Mayo 24 13,33
Junio 14 7,78
Julio 12 6,67
Agosto 15 8,33
Septiembre 32 17,78
Octubre 25 13,89
Noviembre 6 3,33
Diciembre 8 4.44
TOTALES 180 100
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El vecindario de Valencia de Alcantara se casaba, de mane-
ra preferente, en los meses en los que habia una actividad agricola
reducida; es decir, los meses de invierno y marzo-abril, los cuales
estaban relacionados por los tiempos de la liturgia, sobre todo la
Cuaresmay Adviento®©.

En la siguiente tabla reflejamos, de mayor a menor intensi-
dad, las variables demogréaficas de los parametros estudiados: ma-
trimonios y bautismos, junto a la euforia 0 no en la concepcién.

MATRIMONIOS CONCEPCION BAUTISMOS
Septiembre Enero Octubre
Octubre Mayo Febrero
Mayo Noviembre Agosto
Febrero Febrero Noviembre
Agosto Marzo Diciembre
Junio Diciembre Septiembre
Julio Junio Marzo
Marzo Octubre Julio
Abril Julio Abril
Enero Abril Enero
Diciembre Agosto Mayo
Noviembre Septiembre Junio

ENDOGAMIA Y EXOGAMIA

La practica endogdmica podia deberse a diversos factores:
permitir a las familias a optimizar los recursos de origen comun,
para no dispersarlos o reunirlos en un patrimonio unico, favorecer
con esos enlaces posibilidades de negocio o de ascenso en la escala
social de los contrayentes que repercutiesen en beneficio de las
familias participantes; por tanto eludir a la prohibicion por parte
del estamento eclesiastico significaba un beneficio.

10 SANTILLANA PEREZ, Maria Mercedes. La vida..., ob. cit. p. 83.
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La historiografia ha demostrado que la mayoria de los matri-
monios se nutrian de consortes procedentes de localidades cer-
canas que, a largo plazo, proporcionaba més contrayentes de ese
anillo de municipios dentro de un radio. A este conjunto de pobla-
ciones se le denomina comunidad extendida.

En un contexto como el que estamos trabajando, durante con-
tiendas militares, y en los afos posteriores, va a aumentar los ma-
trimonios exogamicos debido a la ampliacion y apertura del mer-
cado matrimonial como consecuencia de la llegada de militares y,
también, por la necesidad de suplir los vacios producidos por la
guerra con inmigrantes.

EXOGAMIA MATRIMONIAL

Incluimos aquellos matrimonios que presentan exogamia, en
numeros totales y de manera individualizada por parroquias, don-
de se visualiza un mayor nimero de matrimonios exogamicos en
la iglesia de Nuestra Sefiora de Rocamador que en la dedicada a
Nuestra Sefiora de la Encarnacion, que es la parroquia donde se
celebran més matrimonios durante los afios analizados.

ANOS MATRIMONIOS EXOGAMIA PORCENTAJE
1705 2 0 0
1706 4 1 25
1707 1 0 0
1708 10 0 0
1709 19 3 15,79
1710 22 3 13,64
1711 19 5 26,32
1712 23 6 26,09
1713 21 5 23,81
1714 33 18 54,55
1715 25 8 32

TOTALES 179 49 27,37

11 PRIETO GARCIA, Ana Maria. Matrimonio, endogamia y movilidad social
en la Alta Extremadura (1750-1850), Tesis doctoral (inédita), Universidad
de Extremadura, 2018, p. 105.
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IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE RocAMADOR
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ANOS MATRIMONIOS EXOGAMIA PORCENTAJE
1705 - - -
1706 - - -
1707 - - -
1708 1 0 0
1709 5 2 40
1710 6 1 16,67
1711 10 2 20
1712 11 5 45,45
1713 6 1 16,67
1714 7 7 100
1715 12 4 33,33

TOTALES 58 22 37,93

IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE LA ENCARNACION

ANOS MATRIMONIOS EXOGAMIA PORCENTAJE
1705 2 0 0
1706 4 1 25
1707 1 0 0
1708 9 0 0
1709 14 1 7,14
1710 16 2 12,5
1711 9 3 33,33
1712 12 1 8,33
1713 15 4 26,67
1714 26 11 42,31
1715 13 4 30,77

TOTALES 121 27 22,31
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En Valencia de Alcantara, esta presente el 27,37% sobre el to-
tal de los matrimonios celebrados, donde 49 personas no son pro-
cedentes de la villa. Logicamente, las parejas contrayentes mues-
tran un predominio hacia las uniones con personas de su misma
localidad. Sin embargo, en el momento de contraer nupcias con
personas foraneas, van a preferir a aquellas cuya procedencia es
cercana a la poblacion, aunque existen algunos casos de personas
procedentes de lugares lejanos y varios casos de localidades por-
tuguesas, tanto del entorno méas inmediato como de otras pobla-
ciones algo mas alejadas.

CONTRAYENTES FORASTEROS

PROCEDENCIA NUMERO DE CASOS | PORCENTAJE
Comarca de Valencia 16 32,65
Provincia de Caceres 7 14,29
Provincia de Badajoz 4 8,16

Portugal 20 40,82

Castilla 1 2,04
Andalucia 1 2,04
TOTALES 49 100

Los 16 casos de la comarca de Valencia de Alcantara, que su-
pone el 32,65% del total de las personas foraneas, se reparten en
localidades cercanas como Membrio o Salorino, otras que en el
pasado habian sido aldeas de la localidad valentina (como son los
casos de Santiago y San Vicente), otras pertenecientes al vecino
reino de Portugal. Quince partidas son las que aparecen que la
mujer sea la forastera: Dos de Castelo de Vide, dos de Alcantara,
dos de San Vicente de Alcantara, una para las localidades extreme-
fias de Santiago de Alcantara, Mérida, Villafranca de los Barros,
Membrio y Brozas; y un caso para las poblaciones portuguesas de
Portalegre, Nisa, Marvaoy Montalban.
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MATRIMONIOS FORASTEROS

Entre los casos analizados y hallados en la documentacién,
vamos a destacar aquellos matrimonios donde ambos contrayen-
tes son foraneos, con un total de ocho partidas inscritas, de las
cuales tan solo dos tiene algln contrayente cuyo origen esté en
la comarca.

PROCEDENCIA NUMERO DE CASOS
Portugal-Villafranca de los Barros

Trujillo-Brozas

Portugal-Portugal

Arcos de la Frontera-Portugal

San Vicente-Membrio

San Vicente-San Vicente
TOTALES

V|~ |, [, [N~ DN

MORTALIDAD

Esta variable, al igual que las restantes ya analizadas, esta in-
terrelacionado con todas las variables demogréficas, pero esta es
la que mas condiciona y fija el crecimiento demografico.

Tan solo hemos podido consultar documentacion y libros
parroquiales de una de las dos iglesias de Valencia de Alcantara,
los correspondientes al templo de la Encarnacion, ya que los de
Rocamador, lamentablemente, no se conservan. En los once afos
estudiados, aparecen anotados 303 partidas de defunciones, de
las que 290 son adultos y 13 parvulos.
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DEFUNCIONES DE ADULTOS

ANO |EN| FE | MAR | AB |[MY |JN | JL | AG |SEP | OCT | NOV | DIC | Total
1705 | - | - - - - 1213 7 2 3 2 7 26
1706 | 8 | 3 0 0|4 |31 0 0 0 1 1 21
1707 | 0| O 0 1 0|21 5 2 6 3 2 22
1708 | 0| O 3 4 12|10 0 2 1 1 6 20
1709 | 1| 5 3 313]4]0 2 1 1 2 5 30
1710 | 3 | 1 1 213 ]1]1 2 3 1 0 5 23
1711 | 4 | 4 8 0 115|383 2 2 9 6 7 51
1712 | 2| 2 5 1 3/0]0 4 3 3 1 4 28
1713 | 8 | 4 0 3 12|43 5 3 0 2 4 38
1714 | 1] 1 1 2,0]0)|0 2 0 3 1 1 12
1715 | 4 | 1 2 1 110 3 3 1 2 1 0 19

Total 31| 21 | 23 17 |19 |22|15| 32 | 19 | 29 20 | 42 290

Los meses del aflo con mayores defunciones son diciembre,
agosto, enero y octubre; mientras que julio, abril, mayo y septiem-
bre son los que menos fallecidos se registran.

DEFUNCIONES DE PARVULOS

ANO |[EN| FE | MAR | AB /MY |JN | JL | AG |SEP| OCT | NOV | DIC | Total

1705 | - | - | - |- -]-1-1-1-1-1-1-

o

1706 | - | - | - |- -] -] -] -1 -] -] -

1707 | - | - | - |- -] - -] -] -] -

1708 | - | - | - | - - - |- - - -] o] -

1709 | - | - | - 2 - |- - -] -] -] -

1710 | - - - -

1711 | 2| - 1 -

e I T S e e e e e e

I e e e e

174 | - | - | - - ] -

NIOO|IOjUl|wWw| W O |0 |0

1715 | - | - | - | - - - -] 1| -] - | - |1

Total | 2 | O 1 21211 2 0 0 0 2

[N
w
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Llama la atencion que en los registros parroquiales no se in-
dique si el difunto era un nifio, algo que si aparece en afios poste-
riores al conflicto. Lo que si aparece son jovenes “mozos” o “hijos
de familia”, pero en cuanto a difuntos infantiles tan solo aparecen,
en los anos estudiados, trece casos repartidos en varios meses;
siendo enero, abril, mayo, agosto y diciembre los que el parroco
registro dos casos en cada uno de dichos meses.

DEFUNCIONES TOTALES
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ANO |[EN| FE | MAR | AB |MY |IN | JL | AG |SEP | OCT |NOV | DIC | Total
1705 | - | - - - - 1213 7 2 3 2 7 26
1706 | 8 | 3 0 043 1 0 0 0 1 1 21
1707 | 0| O 0 11021 5 2 6 3 2 22
1708 | 0| O 3 412 |11,|0 0 2 1 1 6 20
1709 | 1 | 5 3 513]5]0 2 1 1 2 5 33
1710 | 3 | 1 1 214112 3 3 1 0 5 26
1711 1 6 | 4 9 0|2 |43 2 2 9 6 8 56
1712 | 2| 2 5 1 3/]0]0 4 3 3 1 4 28
1713 | 8 | 4 0 31243 5 3 0 2 4 38
1714 |1 | 1 1 2,0]0]|0 2 0 3 1 1 12
1715 | 4 | 1 2 1 1103 4 1 2 1 1 21

Total |33/ 21| 24 |19 |21 |22|16| 34 | 19 | 29 20 | 44 303

Viendo los resultados totales tanto de adultos como de par-
vulos, los meses de mayores defunciones son diciembre, enero y
agosto. Por lo que respecta a los meses de menor frecuencia, son
julio, abril y septiembre. La documentacién alude a enfermeda-
des como tifus, bronquitis y/o tuberculosis; aunque también hay
casos que fallecen de manera repentina aludiendo a “muerto del
campo”. A esto hay que afiadir que estamos ante una sociedad y
economia propias del Antiguo Régimen en la que a las causas or-



368

BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

dinarias de mortalidad, pueden unirse otras como las crisis agra-
rias'?, el hambre y la miseria, ademas de la propia guerra, que van
a hacer estragos®.

Los afios en el que se registran mayor numero de actas de
defunciones son 1711 (con 56 registros), seguido de 1713 (con 38
casos) y, ya mas alejados, 1709 (con 33) y 1712 (con 28). El total
de defunciones es 303, de los que 290 son adultos (95,7%) y 13
parvulos (4,3%). Por lo que respecta a los afios con menor nimero
de defunciones, son 1714 (12 registros), 1708 (con 20 casos) y 1706
y 1715 (con 21).

De las actas de difuntos, l6gicamente, todos eran vecinos de la
villa pero el parroco anotara, en ocasiones, su procedencia. Por lo
que hemos podido comprobar que hasta 20 casos eran naturales
del vecino reino de Portugal, uno de San Vicente y uno de Arroyo
del Puerco'.

12 Autores han aludido a escasez de cosechas como consecuencia del estado
de abandona del campo provocado por el conflicto bélico, ademas de una
fase de contraccion de la produccion de cereales en Extremadura en los afios
1704-1705-1709. RODRIGUEZ CANCHO, Miguel. La villa de Céaceres en el
siglo XVI111 (demografia y sociedad), Universidad de Extremadura, Caceres,
1981, pp. 80-81. MELON JIMENEZ, Miguel Angel. Extremadura en el
Antiguo Régimen. Economia y sociedad en tierras de Caceres, 1700-1814,
Editora Regional de Extremadura, Mérida, 1989, pp. 81y 163.

13 No hay que olvidar que el propio Ayuntamiento de la villa pedia al vecin-
dario una serie de alimentos para los hombres de guerra, ademas del pago
de impuestos. AHMVA, Actas de Sesiones, leg. 1, 1710, f. 33. Ibidem, leg. 2,
1710, f. 66v. La documentacion de archivo refleja numerosos acuerdos para
el pago de esos tributos. Citado en VAZQUEZ CABRERA, Alvaro. “Valencia
de Alcantara durante la Guerra de Sucesién Espafiola”, 111 Jornadas de
Historia Militar de Extremadura, Asociacién Historico-Militar Alfonso IX,
Badajoz, 2024.

14 Indicamos el hombre de la localidad tal y como aparece en la documenta-
cién, ya que no seré hasta 1937 cuando cambie al nombre actual de Arroyo de
la Luz. GARCIA CARRERO, Francisco Javier. Del Puerco a la Luz. Estudios
de historia arroyana, Editorial Luz y Progreso, Ayuntamiento de Arroyo de
la Luz, 2017.
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Del total de difuntos registrados, 145 son hombres y 158 son
mujeres. Lo que supone que un 47,9% del total son varones y
52,1% son mujeres.

Tras el vaciado documental de las actas de defuncion, hemos
podido registrar seis militares fallecidos en Valencia de Alcantara
durante los afios del conflicto.

FECHA NOMBRE GRADUACION
28 de octubre de 1705 Pedro Gaspar Soldado del tercio de
Leiria
29 de octubre de 1705 Antonio Paez de Sande | Alférez del tercio de
Leiria
10 de noviembre de 1705 Francisco Ribero Soldado de la

Compafiia del Alférez
Jacinto Carballo del
tercio de Leiria

2 de mayo de 1706 Juan Fernandez Crespo Capitan de la
yeguada de
Portalegre
8 de abril de 1707 Manuel Borges de Castro | Capitan del tercio de
Castelo de Vide
2 de junio de 1707 Juan Merchan Soldado del tercio de

Castelo de Vide

POBREZA

El propédsito fundamental, al vaciar la documentacion relati-
va a los libros parroquiales de la Iglesia de Nuestra Sefiora de la
Encarnacion de la villa de Valencia de Alcantara, es medir los ni-
veles de pobreza para el periodo analizado. Los libros de difuntos
ofrecen 80 registros de personas pobres, donde el parroco anota
ensus libros expresiones como “no testd”, “no testd por ser pobre”,
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“pobre”, “no testan por no tener de qué”, “pobre de solemnidad”,
“no quedd misas por ser pobre”, etcétera. También, los registros
aluden a otros motivos, tales como una imposibilidad fisica o una
muerte repentina.

El nimero de pobres va a oscilar de los 2 a los 14, siendo el afio
1714 el que menos pobres se van a registrar (tan solo dos casos), y
el de 1710 como el que mas, con 14 registros. EI de mayor porcen-
taje es 1710 (53,85%), seguido de 1707 (45,45%), 1709 (30,3%) y
los afios 1708 y 1715 (25% ambos). Destaca, por su porcentaje tan
bajo, para el afio 1714 (con 16,67%).

ANO DEFUNCIONES | POBRES | PORCENTAJE
1705 26 5 19,23
1706 21 5 23,81
1707 22 10 45,45
1708 20 5 25
1709 33 10 30,3
1710 26 14 53,85
1711 56 11 19,64
1712 28 5 17,86
1713 38 8 21,05
1714 12 2 16,67
1715 21 5 23,81
TOTALES 303 80 26,4

CRECIMIENTO VEGETATIVO

Finalizaremos el estudio analizando el crecimiento vegeta-
tivo entre el niUmero de nacimientos y el de defunciones. Las cifras
que nos ofrece lavilla de Valencia de Alcantara entre los afios 1705-
1715 son de un crecimiento vegetativo positivo: de 227 si contamos
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las dos parroquias y de tan solo un saldo positivo de 35 si hacemos
referencia a la iglesia de Nuestra Sefiora de la Encarnacién, que es
la que se han conservado todos los libros parroquiales de los afios
estudiados.

En la siguiente tabla aportamos los datos, tanto de bautismos
como de defunciones, de tan solo la informacion que nos ofrece la
parroquia de la Encarnacién.

ANO BAUTISMOS | DEFUNCIONES CRECIMIENTO
VEGETATIVO
1705 11 26 -15
1706 19 21 -2
1707 15 22 -7
1708 11 20 -9
1709 26 33 -7
1710 29 26 3
1711 36 56 -20
1712 44 28 16
1713 33 38 -5
1714 50 12 38
1715 63 21 42
TOTALES 337 303 34

Como se podemos apreciar, tan solo hay cuatro afios en los
que los nacimientos superan a las defunciones. La depresion se
centra en los primeros afos estudiados, entre 1705-1709, con
un crecimiento vegetativo negativo de -40, superando los falle-
cidos a los nacidos. Si bien, esta situacion va a cambiar, sobre
todo los dos ultimos afos en los que Valencia de Alcantara esté
bajo soberania portuguesa, con un crecimiento vegetativo posi-
tivo de 80.
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CONCLUSIONES

El conflicto bélico, conocido como Guerra de Sucesion
Espafiola, se desarrollara entre los afios 1700 y junio de 1713, mo-
mento en el que tiene lugar la firma del tratado de paz, aunque
en algunos territorios como es el caso de la localidad cacerefia de
Valencia de Alcantara seguiran las hostilidades hasta dos afios
después.

La villa apoyaréa a Felipe de Anjou como nuevo monarcay sera
uno de los escenarios principales del nuevo conflicto. En el mes de
mayo de 1705, durante una semana, se desarrollara un largo ase-
dio a lavilla valenciana donde las tropas portuguesas, compuestas
por 24.000 hombres, sitiaron la plaza, la cual conservaba una es-
casa guarnicion de tan solo 500 hombres. A pesar de los continuos
ataques por parte de los ejércitos enemigos y la resistencia por
parte de los defensores, la plaza fuerte de Valencia de Alcantara
tuvo que rendirse.

Desde el momento que la villa pasé a soberania portuguesa, la
poblacién local vio numerosos puntos de la localidad arruinados
tras la lucha, el alojamiento y transito de los ejércitos enemigos, una
ruina material en varios de sus edificios (claro ejemplo lo encon-
tramos en una de las parroquias siendo utilizada como hospital) y
ruina econodmica, pobreza, crisis agrarias, malas cosechas, una cada
vez mayor presion fiscal que tuvieron que soportar®. En definitiva,
un ambiente desolador y de pobreza tras numerosas tropelias.

En los siguientes afos, tras la firma de la paz y la vuelta de la
villaa soberania espafiola, se ve una tendencia a la alza de bautiza-
dos en ambas parroquias, experimentando, por tanto, un aumento
de poblacién que se prolongara durante todo el Ochocientos.

15 El anélisis del asedio y la situacion de la villa durante los afios del conflic-
to hasta la firma del tratado de paz ya ha sido trabajado por nosotros. Vid.
VAZQUEZ CABRERA, Alvaro. “Valencia de Alcantara durante la Guerra
de Sucesion Espafiola”, 111 Jornadas de Historia Militar de Extremadura,
Asociacion Historico-Militar Alfonso I1X, Badajoz, 2024.
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Il. SEMBLANZAS






Algunas memorias
“sanalcantarinas’” actuales

SALVADOR ANDRES ORDAX

Es una evidencia -valdria para cualquiera-, que escribo desde
mis circunstancias. Ya lo he comentado en Extremadura, también
en este foro académico, por ejemplo, a propdsito del compariero
Xavier de Salas, y en intervenciones publicas, como en el afio 2013
en la pinciana Aula Triste, ante muchos colegas portugueses y es-
pafioles, especialmente extremenos.

Ahora me obligo a reiterar mi interés por una de las insignias
de Extremadura, el patronazgo de San Pedro de Alcantara, pues
el fallecimiento de uno de los principales alentadores francisca-
nos de su imagen, Fr. Victorino Terradillos, me hace retroceder a
mis memorias, vinculadas en parte incluso a la Real Academia de
Extremadura.

Mi “proximidad” con “San Pedro de Alcantara” remonta -re-
pito otra vez- a las clases en que José Maria de Azcéarate aludia
en 1960 a la conocida escultura de Enrique Pérez Comendador
en una plaza de Caceres, junto a la hoy Concatedral de Santa
Maria. Es que la implicacién en este asunto responde a mi
aculturacion con los aspectos de mi vida en gue me he encon-
trado bien (“Ubi bene ibi patria”) motivando mi laboriosidad,
en gque me sumo a las obras de muchas personas con las que he
coincidido.
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Recuerdo que incorporado a mis obligaciones universitarias
de Extremadura tuve la oportunidad de conocer personalmente a
Pérez Comendador. Fue en noviembre de 1979 con motivo de un
placentino Concurso de Pintura “Salén de Otofio”, el primero en
celebrarse, convocado por la Caja de Ahorros de Plasencia. En el
tribunal para juzgar las obras estaba con ese maestro de la escul-
turay el pintor Julio Tizén.

El pintor Julio Tizén Diz (San Cristovo de Cea 1917— Orense
1999), profesor de la Escuela de Arte, correspondiente de la
Academia de San Fernando en 1978, fue un artista de gran pres-
tigio en Extremadura hasta su jubilacién, tras la cual retorn6 a su
Galicia natal, donde fue acogido con honores.

Fueron jornadas placentinas de juicio artistico, en que ade-
mas recorrimos parte de las tierras nortefias de Plasencia, con las
autoridades de la Caja acompafiados segun costumbre de otrora,
por las esposas (Magdalena Leroux, Maria Victoria, y Carmen).
Entre los sitios visitados, por sugerencia de Comendador, fuimos
el dia 17 ala finca de una familiar suya, dona Maria Comendador,
cerca de la carretera septentrional, en Aldeanueva del Camino,
en la que el maestro habia erigido una notable escultura, junto a
la que nos fotografiamos los asistentes (foto 1).

Pero nos interesa aqui recordar que en aquellos tiempos se
estaba gestando la creacion de laReal Academia de Extremadura,
y Comendador acudia a reuniones y exposiciones en Caceres orga-
nizadas desde la Institucion Cultural EI Brocense. En los comien-
zos de la Academia de Extremadura se dispuso oficialmente una
lista inicial de diez electos entre los que se incluyd l6égicamente a
Pérez Comendador, elegido el 2 de setiembre de 1980, con otros
entre los que me encontraba.

En los prolegdmenos realizamos algun viaje académico. Uno
de ellos fue a la capital espafiola el 1 de febrero de 1981 por inicia-
tiva del académico Juan de Avalos a la saz6n Presidente el Circulo
de Bellas Artes de Madrid, que pocos dias antes habia celebrado
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Foto 1. Encuentro ante una escultura de Pérez Comendador, con Tizony
Andrés Ordax el 17 noviembre de 1979. Foto: CGT

actos presididos por los Reyes de Espafia, don Juan Carlos y dofia
Sofia, como fue proclamado en la prensa. En el encuentro nos ex-
plico Juan de Avalos los aspectos notables de la institucion, con
obras importantes, entre las que esta la escultura titulada “Salto
de Léucare” del genial artista Moisés Huerta (Muriel de Zapardiel,
1881; fallecido en casa Bazan, Mérida, 1962). Nos impresioné como
es logico esa obra datada mediante notable inscripcién “MOISES
/DE/ HVERTA / ROMAL1910”, la cual habia sido premiada con la
Primera Medalla de la Exposicién Nacional.

La fatalidad de aquella reunién académica se produjo al saber,
tarde, que habia fallecido Pérez Comendador el dia 2 de marzo.
Las circunstancias de nuestra ausencia produjeron cierto descon-
ciertoy extrafieza. Recuerdo que, ya en Caceres, me pidieron unas
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palabras y sintéticamente indiqué que habia desaparecido el com-
pafiero, una persona muy importante, pero se mantenia su ima-
gen en la Historia del Arte.

A titulo anecddtico, puedo recordar que cuando entregué al
maestro escultor mi articulo de 1980 “La “verdadera efigie” de San
Pedro de Alcantara” (en Miscelanea cacerefia, I, Ministerio de
Cultura) no le gusté al amigo Enrique Pérez Comendador el titulo
de mi estudio y me dijo que la verdadera imagen del santo era la
suya.

Como consecuencia del fallecimiento de Comendador, la
Academia de Extremadura tuvo que superar la necesidad estatu-
taria de que contase con diez académicos nombrados para que pu-
diese funcionar en pleno la institucion, por lo que se convocé una
reunion y el 21 de marzo se cubri6 la vacante siendo hombrado
Carmelo Solis Rodriguez.

Mi interés por ese patrono de Extremadura ya me hizo dar a
luz diversos aspectos a partir del citado en 1980 (Miscelanea cace-
refa), o la muestra de obras San Pedro de Alcantara y su tiempo
en 1990. Exposicion iconografica, que me encomendé en 1990 “El
Brocense” siendo presidente Manuel Veiga, con el Obispado, en
el que colaboraron Pablo Naranjo, Gregorio Carrasco, Melquiades
Andrés, Antolin Abad, y Arcangel Barrado. Més tarde fueron los
franciscanos de Arenas de San Pedro los que me mantuvieron
alerta sobre la imagen del Santo.

Son numerosos los que me han animado hacia el conocimien-
to de San Pedro de Alcantara. Recuerdo que en mis primeros
momentos el franciscano Joaquin Montes Bardo en Céaceres, me
llevd a Guadalupe, el Palancar, etc. (hace tiempo al saber de mis
publicaciones profesionales Montes me escribié recomendando
“sosieg0”). También otros religiosos y comparieros académicos de
Céceres, de Arenas de San Pedro, de Madrid, de Roma o Valladolid,
me ayudaron dando facilidades, como Antolin Abad, Victorino
Terradillos, Cayetano Sanchez Fuertes, Julio Herranz, en el Pais
Vasco Ignacio Omaechebarriay el archivero Angel Uribe, o Rafael
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Valdivieso en Roma (C. Santi Quaranta). A muchos, y otros, he
citado en su dia.

Pero, retornando a mi interés por San Pedro de Alcantara
debo evocar -por mis circunstancias- a dos personas que destaca-
ron en mi camino “sanalcantarino”.

Fueron estudiosos interesados por San Pedro de Alcantara
gue incluso cuando yo he estado ya fisicamente lejos me han ani-
mado en mi residencia actual. Es el caso de Gregorio Carrasco
Monteroy Fray Victorino Terradillos. Don Gregorio visitabacomo
sacerdote en los veranos a la comunidad de monjas Dominicas
en Olmedo, impartiendo un Retiro, y tenia interés en que coinci-
diéramos dando satisfaccion a mis consultas. El segundo visitaba
con frecuencia, desde Arenas, a las clarisas de la comunidad de
Santa Isabel en Valladolid, aumentando su conocimiento del arte
en torno a la iconografia que ahora aludimos, compartiendo asi
los conocimientos de ambos. Por ello, en alguna ocasién, hemos
podido disponer sobre el altar principal de una ceremonia una
imagen del Santo sefialada por Terradillos.

Es bien conocido en el ambiente de Extremadura Gregorio
Carrasco Montero (1930 Villamiel- 2016 Céaceres), que fue parro-
co de Brozas, Arcipreste, finalmente canonigo de la didcesis, con
actividad en la concatedral de Caceres. Su inquietud cultural se
aplic6 a muchos aspectos, recibiendo encargos como la delegacion
diocesana para el Centenario de San Pedro de Alcantara, escri-
biendo varias veces con eficacia sobre este asunto. Cabe localizar
numerosos escritos suyos en las nominas bibliograficas generales
(Dialnet).

Mas, desde mi punto de vista, su mejor impronta estd mar-
cada en la iglesia parroquial de Brozas, la “catedralina” como era
denominada por don Gregorio Carrascodada su monumentalidad
y prestancia, sobre la que publicd un libro con ese calificativo en
EDILESA. También realizé esta casa editorial un amplio conjun-
to de doce reproducciones de especial tamafio (30,5 x 42 cms.)
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con textos de Carrasco. Esta espectacular obra (32 x 45 cms.),
patrocinada por la Didcesis de Coria-Caceres y la Asamblea de
Extremadura, con motivo del quinto centenario del nacimiento
del santo, conto con la coordinacion de D. José Antonio Fuentes
Caballero (1941 Castromocho de Campos — 2016 Céaceres), sen-
sible y culto Dean y Vicario General de la Didcesis, persona de
gran atractivo cultural, que fue Presidente de la Confederacion
Nacional de Cabildos Catedrales y Colegiales de Espafia. Por cier-
to, Brozas fue objeto de estudio de la Universidad de Extremadura
incluyendo la tesis doctoral de D. José Luis Vaquero.

Pues bien, como mérito de Gregorio Carrasco, destaco la
Capilla bautismal de Brozas, destacado espacio lateral abierto al
templo, cuya entrada esta flanqueada por dos imagenes de los dos
patronos de Extremadura, a la izquierda la Virgen de Guadalupe,
y a la diestra una estatua del santo alcantarino obra del escultor
Miguel Angel Sanz Jiménez. Resulta conjunto atractivo que es uti-
lizado por los naturales y otros vinculados con Brozas que se des-
plazan para el bautizo de sus nifios (foto 2).

Es muy reciente el fallecimiento del otro admirable impulsor
de laimagen de San Pedro de Alcantara, Fray Victorino Terradillos,
del que una religiosa, Maria Victoria Trivifio Monreal (OSC), cla-
risa del convento de Santa Clara de Balaguer (Lleida) ha publica-
do una notable monografia titulada “Fraididio”, con Semblanzay
Escritos de Victorino Terradillos (1942-2023), editado por Fonte
Grupo Editorial.

En muchas ocasiones le he mencionado en la difusion de la
imagen de San Pedro de Alcantara por su entusiasmo. Ahora, tras
su fallecimiento, tenemos mayor conocimiento de este religioso,
conocido al parecer como Fraile de Dios (“Fraididio”). En el tomo
XXX de este Boletin académico le aludia como impulsor del “Afio
Jubilar Alcantarino” junto a otros franciscanos (Julio Herranz,
Massimo Fusarelli, Carlos Bermejo), y los prelados José  Maria
Gil Tamayo y Francisco Cerro Chaves, ambos extremerios. Y tam-
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Capilla baptismal en la “catedralina” de Brozas.
(Foto: M. A. Zatarain)

bién le cité por su mediacion para mejorar una fotografia mia en
un convento de Palma de Mallorca.

Ahora he podido conocer mejor a tan notable “cuidador” de la
imagen del patrono de Extremadura. Naci6 en la ribera burgalesa
del Duero, en la localidad de Gumiel del Mercado, localidad de la
Ribera del Duero, cercana al convento “Domus Dei” de francisca-
nos recoletos, fundado por Fray Pedro de Villacreces en 1404, que
alcanzaria notoriedad por San Pedro Regalado, cuyo ambiente fa-
voreceria la profesion religiosa de Terradillos.

Franciscano en Pastrana, Salamanca, Guadalajara, Arenas de
San Pedro, Madrid, Consuegra, Toledo, etc. Estuvo Arenas de San
Pedro en 1976-1991.Vicario provincial, guardian, Avila, la Puebla
de Montalban, y regresa a Arenas de San Pedro, entre 2013 y
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2023, cuando fallece. Realizé numerosos escritos y tuvo gran acti-
vidad, recordando los dias muy animados dedicados al patrono de
Extremadura. Como ya seflalamos en este Boletin, el “Afo Jubilar
de San Pedro de Alcantara” concedido por el papa Francisco el
1 de octubre de 2021 fue bien recibido por los extremefios y to-
dos los interesados en este patrono, pues los medios modernos
de comunicacion permitieron que siguiésemos cuanto se hacia en
la abulense Arenas de San Pedro. Asi, de lejos, pudimos asistir al
Pasacalles de la Obra Teatral “Hecho de Raices de arboles”: con
“youtube” difundiendo Cantos de las Hermanas Franciscanas de
Arenas, conferencias, sesiones poéticas y musicales. Y seguimos
“en directo” todos los actos.

Cuando supe el fallecimiento de Fray Victorino, en enero del
2022, escribi mi pésame a sus compaferos de Arenas, contestan-
dome Fr. Julio Herranz: “en los Libros Sapienciales, se decia que
uno debe acabar sus afios en el mismo oficio en el que vivi6. Esto
trae serenidad y sabiduria”.

Valga este recuerdo para los “sanalcantarinos” y para los com-
pafieros de esta Academia que han fallecido, desde Enrique Pérez
Comendador hasta Antonio Gallego, representados con la memo-
ria que prepard Carmen Fernandez-Daza para nuestro encuentro
final en la sede de Trujillo ante el presidente José Miguel Santiago
Castelo el 30 de mayo de 2015 con palabras cuyas (foto 3).



Algunas memorias “sanancaltarinas actuales. SALVADOR ANDRES ORDAX 387

Foto 3. “Memoria final con versos de Castelo” (30 de mayo de 2015).
Foto: Salvador Andrés






Deuda de un fuerte abrazo
JESUS GARCIA CALDERON

Acaba de ser publicado un libro homenaje, conmemorando el
que hubiera sido su 65 cumpleafios, sin duda muy oportuno, dedi-
cado al poeta y traductor ANGeL Campos Pimpano (1957-2008), en
el que un buen namero de artistas recuerdan su valiosa aportacion
a la cultura extremefa®. A consecuencia de mi trabajo, muchas ve-
ces alejado de Extremadura, apenas pude tratarlo, pero si sostuve
cierta relacién con él como editor de mi libro Un lugar en el norte
y algun que otro encuentro repleto de ensefianzas. Este breve tex-
to refiere la ultima vez que pudimos hablar con una cierta calma
aunque rodeados, como se vera, de alguna agitacion. No quisiera
que se perdiera esta humilde memoriay por eso he pensado unir-
me a tan justo homenaje con esta breve aportacion personal con
la que cumplo, ademas, una vieja deuda sentimental. Los hechos
descritos, sin duda intrascendentes, nos ofrecen una muestra del
temperamento de Angel Campos y en cierto modo explican su in-
clinacion hacia la bondad.

Creo que fue en 1996. Llevaba varios meses viviendo en Galicia
tras mi nombramiento como Fiscal Jefe de la Audiencia Provincial
de Lugo, cuando recibi la informacion del Congreso de Escritores
Extremefos que iba a celebrarse en Plasencia. Me apetecia acudir
para estar al tanto de algunas felices iniciativas y para disfrutar de
alguna de aquellas noches insomnes que florecian a la sombra de
personajes tan afiorados y rotundos como Santiago Castelo o Je-
sus Delgado Valhondo. Ya conocia algunos escritores en mi nuevo
destino y propuse a la organizacién que acudieran como invitados

1 RECOBRADA MEMORIA. A Angel Campos Pampano; volumen coordinado
por Carlos Medrano, con dibujo de cubierta de Juan Ricardo Montafia, publicado en
la coleccién Vberitas, edicién no venal, Don Benito, 2022.
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para exponer una breve comunicacion sobre la actualidad de la
literatura gallega. Se aceptd réapidamente mi propuesta costean-
doles el alojamiento y la manutencion la Asociacion de Escritores
Extremenios, asi que me embarqué en aquella humilde expedicion
ibérica, acompafado por el narrador y periodista Antén Grande y
el poeta Manuel Xosé Neira.

Antdon Grande Penela, admirador y amigo del gran escritor
Anxel Fole, era el encargado de la Seccidn de Cultura del diario El
progreso y un reputado prosista con el relato mas breve en lengua
gallega que conozco y que lleva por titulo Necroléxica. Impregna-
do de un estilo conciso y sugerente, ausente de cualquier adjetivo,
no me resisto a traducirlo. El relato dice asi: “Aquel chino de Can-
ton fue el primer chino del que salié su esquela en el periddico lo-
cal. También fue el primer chino que compré una moto en Lugo”.

Manuel Xosé Neira era una bellisima persona y un gran poe-
ta. Muy joven y apegado a la tierra que cultivaba, pero siempre
desbordado por una dulce y continua desolacion. Anton me de-
cia que todo aquello le pasaba porque mentres bota a auga nas
patacas, segue lendo a Schopenhauer. Quiza no le faltaba razon.
Manuel habia ganado unos afios antes el Premio Esquio con su
libro Abandono da noite y pasaba por un momento dificil tras un
desengafio amoroso que nos fue contando con su voz tenue y des-
garrada, unay otra vez, desde el principio del viaje. Ya estabamos
algo desesperados cuando apenas habiamos recorrido treinta kil6-
metros, asi que paramaos a comer en Becerrea y Anton le propuso,
entre plato y plato, que condujera para que anduviera mas distrai-
doy asi pudiera él, como acostumbraba en la sobremesa, fumarse
tranquilamente un purito en el asiento de atras y hasta echar una
cabezada. Pero aquella fue sin lugar a dudas una penosa decision.
En su desesperanza, Manolo Neira marcaba las acusadas curvas
del Cebreiro (entonces no habia autovia) con la fuerza de un nifio
marcando las lineas de su cuaderno y pasamos un trance tenso
y de sepulcral silencio hasta que alcanzamos, sanos y salvos, las
amables planicies de Astorga. Antén no dejé de morder el purito
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con la misma fuerza que apretaba las asas de las dos puertas tra-
seras. Me parecia escuchar, como un sordo gemido, el crepitar del
sufrido pléstico entre sus dedos crispados. Tras nueva parada, co-
nocida mi aversion por conducir, Anton volvié a tomar las riendas
de aquel sufrido Alfa Romeo que nos transportaba, con algun que
otro manotazo por medio y hasta alguna colleja.

El viaje fue totalmente memorable y mereceria una glosa mu-
cho mas extensa que hasta podria parecer, salvando las distan-
cias, una de aquellas historias que nos contaba Alvaro Cunquei-
ro. Como mero apunte, recuerdo otra parada nocturna en Hervas
donde Manolo Neira se encaramd en una fuente publica y se bafié
practicando, segn nos dijo, unas extrafas abluciones rituales de
origen céltico. También recuerdo que a la vuelta dejamos a Tomas
Sanchez Santiago en un paso de peatones de Zamora después de
una larga conversacion inolvidable sobre la obray personalidad de
su amigo Antonio Gamoneda.

El caso es que en Plasencia nos encontramos con Angel Cam-
pos que nos saludd con su habitual cortesia y se interes6 ensegui-
da por nuestro bienestar. Pienso que desde el principio adiving la
inquietud que sufria nuestro amigo y comenzo a seguirlo con dis-
crecion. Quiza le correspondia presidir la mesa en la que tenia que
exponer su Comunicacién sobre la actualidad de la poesia gallega.
El caso es que coincidiamos a menudo con él, charlando y comen-
tando los avatares propios de este tipo de encuentros.

En cierta ocasion le comenté a Miguel Angel Lama que mi
relacion con Angel Campos me entristecia porque guardaba una
condicién de ausencia. Cuando lo conoci, yo andaba inmerso en
la preparacion de mis oposiciones y escribia de manera furtiva y
bastante desordenada. Solo pude cruzar unas pocas frases y co-
mentar fugazmente alguna colaboracion que publiqué en las re-
vistas extremefas de la época. Cuando aparecieron mis primeros
libros, ya me habia marchado de Badajoz y mis encuentros resul-
taron siempre insuficientes o entrecortados. Si tuve la fortuna de
publicar un libro en la coleccion que dirigia con Manuel Vicente
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Gonzélez. Recuerdo que me propuso algunas correcciones que no
supe entender y acept6 sabiamente mi decisién con toda naturali-
dad, convencido de que tampoco seria malo que el tiempo, como
asi ha ocurrido, le diera la razén y me sirviera como inofensiva
ensefianza. En cualquier caso eran todas cuestiones menores. Lo
importante de sus correcciones era el modo que tenia de hacerlo
porque conseguia que te sintieras mejor, convencido de la impor-
tancia de aquello que habias escrito. Cuando presentamos el libro
en Badajoz le emocioné mi dedicatoria, en la que le agradecia con
sinceridad todo lo que le debia como traductor y divulgador de la
obra de Fernando Pessoa.

Volviendo al encuentro de Plasencia, nos fue pasando el tiem-
po entre corrillos, sesiones de trabajo y otros desahogos noctur-
nos. Pero llegado el momento de la breve intervencién de Manolo
Neira que, segun el programa, no debia superar los diez o doce
minutos, se desaté en él una tempestad interior y nos dijo que no
podia hablar de ningln xeito. Antén y yo intentamos convencerlo
de que lo hiciera, argumentando que era solo un momento y que
encima lo tenia escrito, pero lo hicimos con torpeza, sin compren-
der que no debiamos presionar aquel fragil equilibro que enton-
ces lo sostenia. La cosa fue a peor y empez6 a generar el interés
de todo el grupo que, sin duda, aprovechaba el pequefio incidente
para entretenerse y abandonar el salén de actos unos minutos. En
un rato, aparecieron distintos espontaneos de ambos sexos y dis-
tintas edades que le ofrecieron toda clase de remedios, con espe-
cial frecuencia de naturaleza farmacoldgica, soluciones que Mano-
lo Neira descartaba con timidez, aunque con una dudosa actitud,
desplegando aquel non si del que nos hablaba Cunqueiro cuando
recordaba a sus paisanos haciendo tratos en la Plaza Mayor de
Mondoriedo.

Cuando llegé Angel Campos hasta nosotros y vio el tumulto,
lo primero que hizo fue apartarnos y dejar respirar a Manolo para
marcharse con él a un patio préximo. Alli los vi caminar y con-
versar tranquilos. No sé si le hablé en gallego, en portugués o en
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espafiol, ni qué le dijo o que le contd, no sé en qué términos le
explicé lo qué tendria que hacer para escapar de aquel incordio
sin tener que huir. El caso es que Manolo nunca ley6 su Comu-
nicacion, aunque cred que se incorporo a las Actas del Congreso,
pero quedd sumido en una calma apacible en la que se percibia un
cierto aroma de satisfaccion. Creo que incluso se retiré a dormir
antes de la comida, para disfrutar de los beneficios de la famosa
siesta del carnero. El caso es que volvié relajado y carifioso, algo
esquivo y avergonzado pero, muy probablemente, feliz.

Asi lo dejamos en su casa cuando llegamos de vuelta a Lugo.
Ya era bastante tarde y llovia con esa ambicion interminable que
parece hundirse en la noche. Manolo Neira nos dio las gracias al
salir del coche medio dormido y, a pesar del aguacero que lo reci-
bia, se detuvo unos segundos frente a mi para rogarme con mucha
insistencia que, cuando viera de nuevo a Angel Campos, le diera
unha aperta moi forte. En las contadas ocasiones que volvimos a
vernos Angel y yo, nunca lo recordé o lo recordé cuando ya era tar-
de y habiamos marchado alguno de los dos. Y créanme que lo sien-
to profundamente. Ya sabemos que las trazas del olvido son capri-
chosas e injustas, pero el recuerdo de Angel aln sigue creciendo
entre muchos de nosotros, como un regalo generoso que seguimaos
abriendo y hasta podemos abrazar con los brazos del tiempo.
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Ganaderia de D. Arcadio Albarran
Garcia-Marqués. Cien anos después
(1924-2024)

FRANCISCO JOAQUIN PEREZ GONZALEZ

Querido lector (dos puntos). Pretende ser, el trabajo que aho-
ra tendré el honor de que, si el tiempo te lo permite, leas, un acer-
camiento nimio, demasiado bésico tal vez, de lo que una trayecto-
ria ganadera tan longeva en el tiempo, a la vez que significativa en
la historia taur6maca de Extremadura, merece.

Mueve al autor, o sea, a mi, los recuerdos de infancia y juven-
tud. Les cuento. Mi madre, Esperanza Gonzalez Velasco, oriunda
de Higuera de Vargas, nos acostumbrd, a mis hermanos 'y a mi, a
pasar las fiestas patronales higuerefas corriendo (por aquello de
las facultades de la edad) y recorriendo (por esto de la placidez de
disfrutar de un entorno) las calles de esta pequefia villa del suroes-
te extremenfo.

Recuerdo en este momento los comentarios de la que me parié
(basta expresidon pero de esencial importancia para que yo ahora
les pueda escribir esto, obviamente), hacia con respecto a la ima-
gen del Senor de los Afligidos, a la sazon patron de la villa referida.
Decia, lo recuerdo perfectamente, que era el Cristo mas bonito del
mundo. Si mi madre lo decia, yo, solo por estar de acuerdo con sus
parciales palabras, corroboro. Una madre nunca se equivoca.

Pues bien. En aquellas patronales fiestas no faltaba ocasion
para incluir, en sus programaciones, los espectaculos taurinos.
Primero en la Plaza del Coso (0 sea, la del castillo) y, mas tarde —
mas nitidas estas imagenes en mi memoria-, en una bermeja plaza
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portatil, instalada en un cercado que quedaba justo enfrente del
cruce al que se llegaba a Higuera de Vargas desde Barcarrota, don-
de tuve la suerte de asistir a decenas de espectaculos. Mi abuelo,
de nombre Juan, tenia siempre preparadas las entradas necesa-
rias para el acceso a ellos para toda la familia.

Y, bien fueran los entretenimientos con los enanitos toreros,
bien corridas de vaquillas al uso tradicional o los ampulosos car-
teles de barbilampifios novilleros o consagrados diestros, tal vez
ya algunos venidos a menos, siempre rondaba en el graderio la
palabra Albarran. Yo, por la edad, ni oteaba los carteles de en-
tonces ni sabia que aquello podia ser un apellido sin mas. La pa-
labra, més tarde, me sonaba a antiguo sinébnimo de persona sol-
tera, solitaria o sin domicilio fijo. Pero, el polvo que desprendia
aquel ruedo, unido a mis expectantes 0jos, los que acompafiaban
a un cuerpo sentado en vibrantes tablones que servian de insegu-
ro asentamiento corporal, permanecia inquieto a que saliera, por
una pequefia y destartalada puerta roja, un animal al que llama-
ban, simplemente, un Albarran.

A otros autores les moveran infinidad de pasiones al enfren-
tarse a unos folios en blanco. Sesudos eruditos indagaran sobre
tematicas complejas y, tal vez, no al alcance de lector medio. Pero
yo, ahora, y pasados muchos afios, me dispongo a saber algo mas
de aquello que, desde mi inocente e inconsciencia infantil, acom-
pafd al divertimiento de mi lejana infancia. O sea, averiguar de
donde venia la fama aquella del apelativo/apellido Albarran v,
tras muchas horas de remover papeles, ya sé que...

Toda la historia del apellido Albarran, ligado a la tauroma-
quia, procede inicialmente de un destacado personaje llamado
don Arcadio Albarran y Garcia-Marqués, fundador del hierro que
ha llegado, un siglo después, a continuar acudiendo a cuentos pa-
satiempos taurinos sea requerido.

D. Arcadio Albarran y Garcia-Marqués nace en el afio 1863 en
Badajoz. Hijo de José Maria Albarran Garciay de Ramona Garcia-
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Marqués Thomas, pronto aparece impreso su nombre en las blan-
cas paginas de la prensa'. Su formacion académica (abogado) y su
experiencia vital, aferrada siempre al terrufio extremerio, hicieron
gue, hasta que aquellas mismas paginas adquirieran tonos sepia,
habra dado, D. Arcadio Albarran, mucho que hablar y mucho que
decir.

De vocacion ganadera, toda su vida giré alrededor del campo.
Su faceta publica no le eximié nunca de estar vinculado a la tierra,
a sus frutos y a los productos animales que de ella surgieran.

Su preocupacion por el bienestar —agrario nos referimos- de
los que le rodeaban, hace que lo encontremos en una manifesta-
cion en Mérida?, solicitando al Gobierno mediacion para combatir
una plaga de langostas, tan habitual, por cierto, en aquella época.
También, su inquietud por el bienestar de los obreros, cop6 co-
lumnas en los rotativos de la época®.

Su exitosa trayectoria politica, como diremos, no lo separo
nunca de su pasion, vocacion o innata habilidad ganadera. Prueba
de lo comentado son los multiples premios que, a lo largo de su
vida, fue cosechando en esta sacrificada tarea. Galardones como
criador lanar4, productor ovino®, premio del Ayuntamiento de
Badajoz a la mejor ganaderia®, premio de yeguas en la Feria de
Ganados de Badajoz’, etc., dan sobrada muestra de su preocupa-
cion por mejorar la cabafia semoviente extremefa.

1 Resumen del estado del Instituto Provincial de Segunda Ensefianza
de Badajoz durante el afio académico. 1 de enero de 1876.

Heraldo de Madrid (11/10/1898).

Nuevo Diario de Badajoz (9/2/1904); El Mercantil Extremefio (10/2/1904);...
Correo de Extremadura (19/8/1910).

El Progreso agricola y pecuario (19/9/1910).

El Radical (15/5/1910).

La Region Extremefia (14/5/1916).
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Tampoco abandono, a pesar de las constantes ausencias de su
lugar de residencia y trabajo (calle San Juan, 42, de Badajoz), la
gestion de sus propiedades. En el diario La Region Extremefia era
constante la aparicion de anuncios para ofrecer el arrendamien-
to de sus fincas, especialmente La Hoya y Malagamba, ambas
en Badajoz. Fundamentalmente activo en este aspecto fue el afo
1896.

Productivo era, igualmente, D. Arcadio Albarran en su dedi-
cacién agricola. En un requerimiento, por parte del Ayuntamiento
de Badajoz a los vecinos de la ciudad, con el objeto de mitigar, en
parte, la carestia alimentaria de la poblacién, se solicitaba facilitar
la cantidad de cereales que cada propietario disponia. D. Arcadio
Albarran aleg6 que poseia, en ese momento, 9.200 kg. de trigo y
900 kg. de centeno?.

Su vida familiar también fue un tanto alterada. Casado
con dofa Baldomera Diaz de la Cruz Villarroel, tuvo cinco hi-
jos: Arcadio, Fernando, Luis, Rafael y Matilde. EI primogénito,
Arcadio, seria el que posteriormente heredaria la pasion y ofi-
cio de ganadero de reses bravas, nace el 9 de enero de 1893°.
Tras Fernando naceria el tercero de la saga, Luis, que lo haria el
3 de enero de 1898, siendo corta su existencia, ya que fallece
meses despuést’. La ultima que se suma a la familia es Matilde.
Encontramos noticia del nacimiento de ella en la prensa de enero
de 1899%, por lo que vemos que, hallAindose embarazada dofia
Baldomera, acaecio el fallecimiento del segundo véastago. Triste
gestacién seria aquella.

Por otro lado, mas que importante en esta historia, y siguien-
do nuestras humildes indagaciones, encontramos que don Arcadio

8 Correo de la Mafiana (1/11/1916).
9 LaRegion Extremenfia (10/1/1893).
10 LaRegién Extremefia (5/1/1898).
11 LaRegién Extremefia (20/9/1898)
12 La Region Extremefia (14/2/1899).
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Albarrany Garcia-Marqueés fue Diputado en Cortes en nueve legis-
laturas, siendo testigo directo del devenir del pais entre la regen-
cia de Maria Cristina de Habsburgo (1885-1902), por la minoria
de edad de Alfonso XIIl y el reinado de éste (1902-1923). Estas
legislaturas fueron?:

LEGISLATURA FECHA DE ALTA FECHA DE BAJA
1896/1898 22/4/1896 26/2/1898
1901/1902 25/5/1901 27/5/1903
1903-1904 4/5/1903 17/8/1905
1905-1907 16/9/1905 30/3/1907
1907-1908 28/4/1907 14/4/1910
1910-1911 14/5/1910 2/1/1914
1914-1915 14/3/1914 16/3/1916
1916 15/4/1916 10/1/1918
1918-1919 2/3/1918 2/5/1919

Su filiacion politica, ya vislumbrada en 1885, fue siempre
conservadora y, como tal, ocup6 su escafio en la primera legisla-
tura. Ya declarado Romerista a partir de la segunda legislatura,
fue uno de los ochos diputados seguidores de Francisco Romero
Robledo (1838-1906), abogado y politico, que ocupo varias veces
el cargo de ministro en los reinados de Alfonso XII, Alfonso XII1y
la regencia de Maria Cristina de Habsburgo. Lleg6 a ser presidente
del Congreso en sustitucion de Raimundo Fernandez Villaverde. A
este partido se adhiere Albarran en 1897%.

13 Fuente: Archivo del Congreso de los Diputados.

14 “Ya sonaba su nombre” como representante del distrito de Badajoz. La
Cronica (5/2/1885).

15 La Region Extremefia (18/11/1897).
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Posteriormente, en la cuarta legislatura, se aline6 con el par-
tido de Maura (Antonio Maura Montaner, 1853-1925), finalizan-
do su adhesién ideoldgica con la corriente datista, partidarios de
Eduardo Dato e Iradier (1856-1921), abogado, varias veces minis-
troy presidente del Consejo de Ministros durante la Restauracion.

D. Arcadio fue hermano del alcalde de Badajoz (1875) don
Manuel Maria Albarran y Garcia-Marqués, candidato en cinco
elecciones a Diputado en Cortes®. Igualmente se encuentra, entre
la nbmina de su destacada familia, su hermano Ramén, ingeniero
militar y escritor que dejé una destacada obra para la educacion
de los marinos, con titulos como Los torpedos en la guerra mari-
tima (1875) o Aparato de estacién para el servicio de los torpedos
eléctricos (1880).

Activo defensor de la corriente conservadora, no duda-
ba en personarse ante cualquier salida de tono de los liberales
en cualquier pueblo de la provincia. Asi, al ser suspendidos los
nueve concejales del Ayuntamiento de Barcarrota por decision
del gobernador civil, no tardé don Arcadio en poner este hecho
en conocimiento del presidente del Consejo y del ministro de la
Gobernacion, para que no aprobaran la conducta dictatorial del
maximo representante del pais en la provincia, no explicandose
gue éste “se ponga la ley por montera en la forma que lo hace™.

Tal vez hombre de complejo caracter, ante unos supuestos
abusos llevados a cabo por los conservadores, denunciados en una
sesion en el Congreso de los Diputados, Arcadio Albarran no dudé
en atacar duramente a Félix Lopo Sanchez (el acusador), del que
dijo queria manchar el acta de Badajoz, cuando el que resultaria
manchado era el impugnador. Lopo no rectifico, retirandose pre-
cipitadamente del sal6n*.

16 Sanchez Marroyo, Fernando. Los nobles y el control politico (...).
17 LaEpoca (16/8/1910).
18 La Region Extremefia (21/5/1896).
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No debe pasarse por alto, en este punto, el alto grado de
popularidad social que cosechd a lo largo de su carrera politica.
No en vano, los 9.037 votos que logro en la segunda legislatura,
gue le posibilité ejercer su cargo de diputado en Cortes, en la
octava aumentaron a 15.543. El desgaste que este tipo de res-
ponsabilidades publicas conlleva no hizo mella, como vemos, en
su carrera.

Durante las mas de dos décadas que ostent6 el cargo de di-
putado, D. Arcadio Albarran medié para que multitud de pro-
yectos salieran adelante en nuestra tierra. A su implicacion en la
construccién de la carretera Zafra-Barcarrota'®, subvencionar la
Escuela de Artes y Oficios de Badajoz?° o gestionar la deuda que el
Estado tenia con el Ayuntamiento de Badajoz?, hemos de afadir,
como simple bosquejo de su labor:

-Donacion para construir la iglesia de Entrin Bajo?2.

-Gestién para la construccion del monumento a Emilio
Castelar en Badajoz?.

-Gestion subvencion para Exposicion Regional de Ganados de
Zafra?*,

-Lograr laautorizacion para comenzar las obras del “Instituto”
de Badajoz?®.

-Acompafar a una comision de Badajoz a Madrid para gestio-
nar “lo de la plaza de San Vicente"?5.

19 La Region Extremefa (18/6/1896).

20 LaRegion Extremefa (3/10/1896).

21 LaRegién Extremefia (2/12/1896 y 18/3/1897).
22 LaRegion Extremefia (1/12/1899).

23 Nuevo Diario de Badajoz (26/2/1902).

24 Nuevo Diario de Badajoz (5/7/1902).

25 Nuevo Diario de Badajoz (30/8/1903).

26 La Coalicion (28/9/1903).
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-Gestion para la creacion de una Granja Agricola y una
Estacion Pecuaria?’. Esta accion le valié multiples agradecimien-
tos en los rotativos de la época®.

-Nueva linea de tren Madrid-Badajoz?°.

-Gestién para la construccion de la carretera de Valverde de
Leganés a Badajoz®°, por lo cual fue sobradamente ensalzado en
la prensa3.

-Promotor de la linea de tren Fregenal de la Sierra-San Vicente
de Alcantara®.

-Gestiones para la creacion de una Estacion Telegrafica en
Barcarrota®:.

-Concesion del servicio telefénico de La Albuera®.

-Interseccién para una subvencién del Ministerio de Fomento
al Centro Obrero de Badajoz*.

27 Nuevo Diario de Badajoz (3/10/1903) y Revista de Extremadura (1/11/1903).

28 Nuevo Diario de Badajoz (20/1/1906 y 30/1/1906). Como muestra inserta-
mos una nota aparecida en El Defensor de los Pueblos (31/1/1906), donde el
cronista, al final del texto, alaba la labor del Sr. Albarran: Mi querido amigo:
El proyecto de edificacion de la Granja de Extremadura pasé de nuevo a la
Junta consultiva para que viera las modificaciones hechas por el Ingeniero.
Tan pronto la devuelva sera aprobado, asi como el presupuesto de gastos
de sostenimiento de citada Granja.

Ya sabe usted que en complacerle tiene una verdadera satisfaccion su afecti-
simo amigo y seguro servidor. R. Gasset, Ministro de Fomento.

El Ministerio de Fomento merece aplausos por esta obra de justicia, asi como
el sefior Albarran elogios por los trabajos que ha realizado.

29 Noticiario Extremefio (8/11/1904).

30 Nuevo Diario de Badajoz (1/12/1905).

31 Nuevo Diario de Badajoz (23/1/1906).

32 Nuevo Diario de Badajoz (3/12/1907).

33 LaRegion Extremefa (21/11/1908).

34 LaRegion Extremefia (19/7/1915).

35 La Region Extremefia (5/9/1916).
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-Gestiones para que se destinara a Badajoz un regimiento de
artilleria®.

Sus intervenciones en el Congreso fueron, a veces, polémicas
y contestadas con acritud, como la Propuesta de Ley a favor de los
sargentos® o algunas proposiciones mas triviales como la circula-
cion del café y el chocolate®®.

Fue miembro del Consejo de Honor de la Exposicién Nacional
Permanente de Madrid®®, pero queremos ahora remarcar -y no une
al autor de este trabajo algtn vinculo afectivo que conlleve tantay
excesiva lisonja-, que lo relacionado, es solo una breve muestra de
lo que, una persona con voluntad y tesén, como lo fue D. Arcadio
Albarran, puede hacer a lo largo de una vida. Dicho queda.

Por otra parte, el disponer de un estatus social y econémico
comodo, en ocasiones hace que las personas se desvinculen de las
necesidades que, mas que ocasionalmente, padecen los que le ro-
dean. Aquellos que coexistieron con don Arcadio Albarran pudie-
ron comprobar que, nuestro protagonista, estuvo siempre cercano
al necesitado. Seria improbo reunir, en este apartado, las ocasio-
nes que tuvo Albarran de demostrar su dedicacion al préjimo. Si
se quisiera confeccionar aqui un panegirico al uso, o una relacion
de loables acciones, apartaria la atencion de un personaje, como
lo fue nuestro protagonista, que destacd, como veremaos, por otras
actividades, siendo aquellas no més que el fruto de lo que a todos
nos corresponde realizar.

Muestra breve de lo comentado es un reparto de panes so-
lidario que propicié*, la donacién de una figura en bronce para
premio de concurso literario en el Ateneo*, donacién para la

36 La Region Extremefa (27/8/1917).

37 LacCoalicion (25/7/1903).

38 El Mercantil extremefio (17/7/1903).
39 LaAtalaya (8/6/1907).

40 LalLid catolica (9/5/1896).

41 Nuevo Diario de Badajoz (27/10/1905).
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Junta del Patronato de Mendicidad*?, donacién en metalico para
premios en los Juegos Florales celebrados en Badajoz*3, donacion
en metélico para la Colonia Escolar organizada en Badajoz** o,
para finalizar esta relaciéon que podia ser —no lo duden- extensa,
la donacién en metélico para un concurso literario con motivo del
tercer centenario de El Quijote®. Son estos Unicamente meros de-
talles. Ejemplares, eso si.

Y, por fin, atendiendo al inicio de este panegirico, encontra-
Mos que, nuestro protagonista, en cuanto a su inicial vinculacion
taurina, la hayamos asistiendo a una novillada en Zafra en 190746,
antes de que éste iniciara su aventura ganadera de reses bravas.

Aqui hay que hacer, sin duda, un amplio inciso. La proceden-
cia histdrica de este hierro nos lo ha de explicar alguien. Qué me-
jor que el papel, ese que sabe, aglutina, conserva y difunde todo.

Bajo el titular “La ganaderia de Belmonte”, apareci6 en la
prensa una larga historia de la procedencia de la vacada de renom-
brado diestro. Como, de las tres partes en que se dividio la ganade-
ria de don Antonio Campos Varela, sabemos que una de las cuales
paso a ser propiedad de D. Arcadio Albarrany otra de las restantes
fue propiedad por poco tiempo del mencionado y aclamado torero
Belmonte. Por lo tanto nos vale, para este trabajo, un articulo que
sobre éste aparece en la prensa y donde nos da a conocer, a traves
de los siguientes datos, los origenes remotos del hierro Albarran.

Hacemos un extracto de lo referido en dicho periddico:

En 1828, don Elias Gémez, de Colmenar Viejo (Madrid),
formo una ganaderia con reses de don José Lopez Brisefio, don
Manuel Salcedo y don Galo Laso, todos, igualmente, ganaderos
de Colmenar.

42 Nuevo Diario de Badajoz (3/11/1905).
43 La Coalicion (5/3/1911).

44 La Coalicion (23/6/1911).

45 EIl Norte de Extremadura (19/4/1905).
46 La Region Extremefia (6/10/1917).
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Don Elias Gomez triunfé enseguida. El 24 de junio de 1850,
en una corrida concurso celebrada en Madrid, gané don Elias el
premio (sic) con el toro Zalamero.

A la muerte de don Elias le heredan sus hijos don Félix y dofia
Alfonsa Goémez. Esta, al morir en 1860, dejo la parte de su ga-
naderia a sus hijos don José, don Luis y dofia Julia Gutiérrez y
Gomez. Y a ellos se la compraron, en lotes, don Juan Bertdllez y
don Mariano Torres.

Don Félix continu6 con su parte y, lo mismo que su padre,
triunfé siempre. Iba a las mejores plazas, le pagaban bien y los
toros eran de trapio, los mas grandes conocidos, de poder, bra-
vuray nobleza y retintos.

(.)

Don Félix leg6 a sus hijos pura la vacada, pero antes, en
enero de 1874, habia vendido la mitad a dofia Antonia Brefiosa,
de Cdrdoba, la cual se present6 en su poblacion el 17 de mayo
de 1875, y echo simiente de la casta de don Idelfonso Nufiez de
Prado, de Sevilla, antes de don José Arias de Saavedra, antes de
don Juan Dominguez Ortiz y antes del Conde de Vistahermosa.

La cruza dio resultado excelente y se gané su finura y sangre.
Don Rafael Barrionuevo, de Cordoba, compro esta ganade-

riaen 1880, y al morir, en 1884, la hered6 su viuda, dofia Josefa
Fernandez.

()
La ganaderia subié mucho, debiéndose al cuidado de dofia
Josefa y de su hijo don Rafael Barrionuevo.

Paso, en 1894, a poder de don Antonio Campos Varela, de
Sevilla, entendido, adinerado y con pastos inmejorables.

Los animalitos resultaron buenos, y eran negros y cardenos,
mas algunos colorados o berrendos.

Al morir, en 1921, se anunciaron “Testamentaria de don
Antonio Campos” y luego pasé a los hijos, don Emilio, don
Antonio y don Eduardo Campos y Fuentes.
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Don Emilio conserva su parte, don Antonio la ha vendido
a Belmonte el 29 de septiembre de 1924, y don Eduardo a don
Arcadio Albarrén, de Badajoz*'.

Por otro lado, el siguiente don Arcadio Albarran (Diaz de la
Cruz) nos cuenta, concretando mas, el origen del hierro. A lo largo
de una visita que realiza un periodista (M. A. firma) del Correo
Extremeno?®, a la finca La Mata, en término de Barcarrota, don
Arcadio refiere que:

“Fue fundada (..) por el califa cordobés Rafael Molina
“Lagartijo”, con vacas adquiridas a don Félix Gomez, de Colmenar.

“Lagartijo” vendié mas tarde sus reses a Barrionuevo, y, asu
vez, éste cedio la ganaderia a don Emilio Campos Varela.

En posesion de este ganadero se lidié en Badajoz una corrida
gue recordamos ahora, cuyos serios toros fueron bravisimos y
nobles.

Posteriormente se deshizo don Emilio Campos de la gana-
deria, dividiéndola en tres lotes, que fueron adquiridos respec-
tivamente por don Arcadio Albarran, don Emilio Infante (de
Portugal) y don Juan Belmonte, el famoso ex torero, el cual ven-
dio6 su parte hace unos afios a un ganadero americano.

Ya en poder de don Arcadio el lote adquirido, fue seleccio-
nandolo con escrupulo de ganadero concienzudo, y, producto de
esta selecciodn, fue la corrida celebrada en Caceres con ocasion de
su feria (creemos fue el afio 27), en cuya corrida se destaco sobre-
saliente el toro “Bolero”, negro, sefialado con el 32, que merecié
ser paseado por el ruedo y aclamado durante toda la lidia.

Como detalle curioso, recordamos haber visto a Rafael “el
Gallo”, aplaudiendo con entusiasmo esta tarde, desde una barre-
raen la que presenciaba la corrida, mereciendo su elogio la pre-
sentacion y bravura de la corrida.”

47 Heraldo alaves (15/11/1924).
48 13/3/1930).
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Entonces, ya hechas las probaturas necesarias, no muchas
dado el poco tiempo que la ganaderia estuvo bajo responsabilidad
del fundador don Arcadio, placedndose por pequefios cosos con,
probablemente, Unicamente erales y novillos, tocaba aventurarse
en plazas grandes. En una tienta -estamos ahora en 1924-, vemos
el primer esbozo de ello, donde encontramos la palabra ansiada
seguramente por el propietario, el “debut”,

Ayer se celebré en la dehesa de Palmarejo la tienta de machos
de la nueva ganaderia de reses bravas de D. Arcadio Albarran,
antes de Campos Varela.

Asistieron numerosos aficionados y profesionales, entre ellos
Belmonte, que se comprometi6 a torear en Badajoz, el dia de San
Juan, ocho toros para el “debut” de la nueva ganaderia, alter-
nando con Fuentes, Manuel Belmonte y Maera, si éste tiene la
fecha libre®.

Similar cronica aparecio, el mismo dia, en el diario La Voz,
anadiéndose aqui que estuvieron en la finca presentes, aparte de
Belmonte, su hermano Manolo Belmonte y los diestros Fuentes y
Maera. También que, tras la tienta, que dio un excelente resulta-
do, se celebré una fiesta de cardcter tipico andaluz, que fue muy
del agrado de los asistentes®®.

Por lo tanto, es en este 1924 cuando don Arcadio Albarran ha
conseguido ya un encaste y hierro con los que ofertar su ganado.

Y llegé el momento del estreno publico de la nueva vacada.
Para el dia de San Juan se anuncia en Badajoz una novillada bené-
fica. Lo recaudado iria destinado a continuar las obras de que esta-
ba necesitada la ermita de la Soledad. El festejo, donde se lidiarian
novillos de Albarran y como el propio Belmonte se comprometio,
el cartel estuvo formado por los diestros Maera, Manolo Belmonte

49 La Libertad (3/6/1924). También, sobre el mismo tema, en El Toreo
(12/6/1924).

50 (3/6/1924).
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y Fuentes Bejarano. Juan Belmonte también tomaria parte en la
fiesta rejoneando y matando dos novillos®.

El resultado del festejo, segin lo reflejado en la prensa®,
fue el siguiente: Juan Belmonte, que rejoned (ovacion y oreja),
Manolo Belmonte (silencio y palmas), Maera (silencio y aplausos)
y Fuentes Bejarano (aplausos y aplausos).

De uno de los toros de esta corrida se hizo positiva referencia,
una década después, en una seccion habitual de la revista taurina
El Clarin, de Valencia,

El toro a que se refiere se llamo “Inclusero” de don Arcadio
Albarran; llevaba en los lomos el nim. 57 y se lidié en Badajoz el
24 de junio de 1924, haciendo una gran pelea en el primer tercio
y llegando noble y bravisimo al tltimo. Fue un toro de bandera®,.

Pero no solo los alberos extremerios fueron testigos del inicial
progreso ganadero de don Arcadio. Pronto comenz6 éste también
a esparcir sus productos a lo largo de los ruedos espafioles. En
Santander encontramos anunciado su hierro, aun haciendo refe-
rencia a su pasado,

El cartel de la corrida, a beneficio de la Asociacion de la
Prensa de Santander, lo componen los matadores Sanchez
Mejias, Facultades y Posadas, con toros de don Arcadio Albarréan
(antes de Campos Varela)®.

Y seguian saliéndole a don Arcadio oportunidades de mos-
trar su ganado. Para el cinco de octubre de este mismo afio, tenia
comprometido en Zafra, dentro de la programacion de su feria del
ganado, la presencia de dos toros de la ganaderia (compartiria car-
tel con el conde de la Corte, que aportaria otras dos reses), y que

51 LaRegion Extremefa (6/6/1924).
52 Diario de Cordoba (25/6/1924).
53 (15/7/1933).

54 El Toreo (10/7/1924).
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torearia en solitario Antonio Posada. Como sobresaliente actuaria
su hermano Rafael®.

TOROS EN FREGENAL
" Con motive de i3 gran feria que se celebra en dicka p’ob!_aeiéﬁ, se yeri-'
ficarén dos’estupendas corridas de toros en los dias 22 ¥ 23 del corriente.
G DIA 22 '
Toros del excelentisimo sefior conde de la Corte para
= ‘NICANGR VILLALTA

%iafgggr dela onf.'ja de oro en la corrida de la Asociacién de la Prensa, en

mines : DIA 23

Debut en esta plaza de la renombrada ganaderia de don Arcadio Alba-
Irén (antes Campos Varela) por los valientes diestros

ANGELILLO DE TRIANA

v el nuevo fenémeno

Manuel Biez LITRI

que tantos éxifos estd consiguiendo en cuantas plazas actiia 4
S : ! , ¥ que ser

¢€sta la dltima corrida en gue acttie de: novillero po i

T g . por tomar la alternativa

Pero Extremadura, y concretamente la provincia de Badajoz,
fue el terreno donde mas se movieron los astados de don Arcadio.
Pocos meses después del anterior encierro, se anunciaba en
Fregenal de la Sierra otro cartel del hierro.

La empresa no escatimé esfuerzos econémicos para la ocasion
e insertd en los periddicos el amplio anuncio de su feria 'y que ve-
mos en estas paginas®®.

Pasado el festejo, el mismo rotativo daba cuenta del resultado
del mismo. Destacamos lo mas interesante al respecto,

Matadores: Angelillo de Trianay Litri.
Ganado: Arcadio Albarran

55 Correo de la Mafiana (27/7/1924).
56 Correo de la Mafiana (16/9/1924).
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Primero

De salida es recibido por los peones, que le dan varios capo-
tazos.

Acto seguido Angelillo le instrumenta siete veronicas estupen-
das; el toro, que es bravo, se arranca bien a los piqueros, recibiendo
cinco picotazos por cuatro caidas y dos defunciones en las cuadras.

Los matadores se lucen en el quite.

Cambiado el tercio, Angelillo, a los acordes de la musica, co-
loca tres pares muy buenos, siendo el altimo al cambio.

Con la muleta, y completamente solo, inicia la faena con
un pase ayudado por alto superior, al que sigue otro de pecho
inmejorable y, con la izquierda, da tres naturales dibujados, un
molinete y dos de pecho, y en cuanto iguala arrea derecho y
dejandose ver; da un volapié inmenso que hace innecesaria la
puntilla. (Ovacion, orejas, rabo y vuelta al ruedo y prendas de
vestir).

Segundo

Sale corretén y Litri le para los pies con cuatro verdnicas
buenas que se aplauden.

Toma el bicho cuatro varas y da dos caidas, matando un jaco.

Los matadores bien en quites, sobresaliendo uno de Angelillo.

Pareado por Vito y Galea pasa a manos de Litri, el que torea
valiente, sobresaliendo dos pases de pecho con la derecha, y en

cuanto iguala el bicho entra ligero y recto, agarrando una esto-
cada delantera que mata. (Ovacion, oreja 'y rabo).

Tercero

Este toro es manso, no tomando ninguna vara, por lo que es
condenado a fuego.

Sargento y Coiran pasan las de Cain para banderillearlo.

Angelillo coge los trastos y hace una faena inteligente, to-
reando mas con el cuerpo que con la muleta y, en cuanto igua-
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la, entra derecho y da media en su sitio de efecto fulminante.
(Ovacion).
Cuarto
Tardeando cumple en varas, tomando las reglamentarias.
Los maestros poco pueden hacer en quites.

Banderilleado por Roales y Galea, Litri le instrumenta pocos
pases, y entrando a matar desde largo, y desviandose de la recta,
propina una estocada baja, que da fin del toro y de la corrida.

El publico sali6 satisfecho de la corrida®.

Para el mes siguiente, octubre, tenia don Arcadio una oportu-
nidad de oro de dar a conocer los frutos de su bisofia vacada. En
Sevilla, nada menos, se anunciaba su hierro, para ser lidiado por
Navarrito de Huelva, Nifio de la Palma y Trinitario. Pero la lluvia
impidio la celebracion del festejo. El cronista dejé escrito en la
prensa que “segun creo” se celebrara el dia uno de septiembre.
Nunca mas supimos de ese festejo®®.

Como sobradamente ha quedado mas arriba contrastado, el
altruismo de don Arcadio Albarran, una vez cogidas las riendas
de su nuevo oficio, hace que no dude en utilizarlo para cualquier
causa benéfica que solicite de su socorro. Asi fue cuando, a causa
de la muerte del picador extremefio Pedro Belmonte, Zurito chico,
se organizd, en Badajoz, un festival a beneficio de la viuda e hijos
del mismo. Alli, por supuesto, fue lidiado un toro aportado por la
ganaderia de nuestro protagonista®.

Poco pudo disfrutar don Arcadio Albarran y Garcia-Marqués
del fruto de su ganaderia. Un ano después de protocolizarla oficial-
mente, fallece. El 6bito se produjo el 6 de abril de 1925. Baldomera
de la Cruz, su esposa, habia muerto, apenas medio afio antes, el

57 Correo de la Mafana (27/9/1924).
58 Correo de la Mafiana (28/10/1924).
59 Correo de la Mafiana (21/2/1925).
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6 de septiembre de 1924, lo que seguramente hizo mella en su
maltrecha salud®.

Huelga decir que, de personaje tan ilustre, ya por su pasado
politico como por su presente de ganadero de éxito, la prensa re-
gional y nacional dej6 un amplio espacio para demostrar sus con-
dolencias.

Anotamos Unicamente una de las muchas noticias de su muer-
te y de tantas otras del compungido sepelio,

En esta capital ha fallecido el exdiputado a Cortes don
Arcadio Albarran (...). La muerte del sefior Albarran producira
también justo sentimiento en los circulos politicos madrilefios, en
los que era muy apreciado por sus dotes de caballerosidad.

Habia nacido en Badajoz en 1863 y estudié con aprovecha-
miento la carrera de abogado. Figuré en politica desde su juven-
tud, alcanzado merecida influencia en Badajoz y en su provincia.

Por primera vez vino a las Cortes en 1896, y después siguio
figurando en todas las sucesivas como diputado por la circuns-
cripcion de Badajoz. Formé parte de diversas comisiones y, como
agricultor y ganadero, trabajo con entusiasmo en defensa de es-
tos intereses. Poseia una ganaderia de reses bravas que logro
acreditar en poco tiempo.

Persona amable y correcta, captabase las simpatias de cuan-
tas personas tenian el gusto de tratarlo (...)%.

Se ha efectuado el entierro de don Arcadio Albarran, que ha
constituido una imponente manifestacién de duelo, a la que se

60 Correo de la Mafiana (6/9/1924).

61 Salud que no le acompafi6 en algunos momentos de su vida. Leemos en La
Coalicidén (9/5/1907): Aunqgue no bien del todo, se encuentra mejorado de la
enfermedad que padecié en estos ultimos dias, nuestro amigo don Arcadio
Albarrany Garcia Marqués.

62 LaZEpoca(7/4/1925). Otros periddicos que no dudaron en reflejar tan sentida
pérdida fueron: La Montafia (7/4/1925), Correo de la Mafiana (7/4/1925), El
Avisador numantino (9/4/1925), La Independencia (9/4/1925),...
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han asociado personas de todas las clases sociales. La presidencia
la formaban el vicario, en representacion del obispo; los gober-
nadores civil y militar, el sobrino del finado, don José Albarran,
y los diputados conservadores sefiores Hermida y Pacheco. El co-
mercio cerrd sus puertas al paso de la comitiva funebre®.

A partir de esta fecha (1925), es cuando se oficializa el reparto
de la herencia. Es don Arcadio Albarran Diaz de la Cruz, el pri-
mogénito, el que, desde 1926, se hace cargo como representante
y duefio del renombrado hierro Albarran. Y, en un adelanto de la
temporada taurina en Barcelona, se anuncia una novillada en la
que ya aparece bautizado el hierro como propiedad de don Arcadio
Albarran Diaz de la Cruz®.

Anotar, como colofdn a este pasado inmediato, que, en las dos
temporadas precedentes, la ganaderia lidi6:

1924 — Toros: 10; Novillos: 10%.
1925 — Toros: 5; Novillos: 2768.

Concluimos. Se ha querido recoger Unicamente aqui lo que
fue el inicio de esta secular ganaderia extremefa y brevemente la
historia de su inicial protagonista. Posteriormente, y como mu-
chos conoceran, los siguientes herederos, hasta la actualidad, fue-
ron don Arcadio Albarran Diaz de la Cruz, como queda dicho; don
Arcadio Albarran Olea, quien la hered6 en 1973 y que cruzé con
sementales de Félix Cameno (Urquijo), en 1980 y Los Guateles
en 1989, aumentando la historia de la divisa colorada, gris plomo
y amarilla. La mantuvo hasta su fallecimiento, el once de diciem-
bre de 2020, regentandola en la actualidad don Arcadio Albarran
Sanchez-Moraleda y hermanos. Pero esto ya es otra larga y com-
pleja historia, destinada a ser redactada y rescatada por plumas
mas solventes y pacientes.

63 LaEpoca (8/4/1925).

64 El Dia Gréfico (13/1/1928).
65 El Clarin (1925).

66 El Clarin (1926).
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PROVERVIOS Y CANTARES

CAMINANTE SON TUS HUELLAS...

LETRA: ANTONIO MACHADO

MusicAa: MIGUEL DEL BARCO
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A Fasus Sdanchez Adalid con mi anistad y mi admiracion

PROVERBIOSY CANTARES
Caminante, son tus huellas...

Letra: Antonio Machado Muisica: Miguel del Barco
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PROVERVIOS Y CANTARES

NUNCA PERSEGUI LA GLORIA...

LETRA: ANTONIO MACHADO

MusicAa: MIGUEL DEL BARCO
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Para mis amigos Mayte Rodrigiuez v Favier Pizarro

PROVERBIOS Y CANTARES

Nunca persegui la gloria...
Musica:Miguel del Barco

Letra: Antonio Machado

2020
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CAMINO 111

LETRA: JOoSE MARiA PAGADOR

Musica: MIGUEL DEL BARrRcO
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CAMINO

Musica: Miguel del Barco

III

Letra. José M" Pagador

2023
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ES LIBERTAD

LETRA: JoSE MARiA PAGADOR

MusicA: MIGUEL DEL BARCO
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Voz

Letra: José M* Pagador
Piano {
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LA CASA

LETRA: JOoSE MARiA PAGADOR

Musica: MIGUEL DEL BARrRcCO
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TRES CANCIONES

A mi querido y admirado amigo José M* Pagador

con motivo de sus 50 ANOS DE PERIODISMO

Miguel del Barco

Letra: José M" Pagador

2023

LA CASA

Allegretto J=80

Y

T T PP oa®

=~

ESEESSSESSL i =Ss

et

11—t

I i
(=]

Voz

-

-

1

-
T
¥

-

-
¥

T
La ca-saes un-na flor,

tr |2 U T

=

e |

i
N

T—

()

— Sl ]

)
 T— |

"
1

— I—1

u

=

T
-
a1

)

.8

.8
T
—

-

sue - fa.

laa-beja queli-bar - te

néc-tar  e-res

dagd

g




BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

440

la més fru - tal de las mu-

E-res_

2

11—+

1LY

es

d

de tus es tam - bres se

es

d

-

IF.

L
¥

§ X I r r

- pe-res

que noes

po - len,

de

pe -fia tal di - lu- vio




441

Partituras. MIGUEL DEL BARCO

-
T
r

fias

s

™

las de

que

pri-ma - ve - ra

N

Re - tum-ba en mi so-

Wi

nf'
5
r

ey

T

-
v
r

nidoentu co - ro-la

i
il (

1
ML el
N 4

il
“eh M.-..
1413

P
“uy| el

it

1

(




BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

442

-
1
1.8

1
¥

b

N

ado tuher-mo - su - ma
s —

| —— |

o—a—o

& o Tl -
| pp—

51
-
T
T

vuel - loha
o

r i
in
"2
L

dea - las ron - da

e

cer - co
r i

Y un

g

-

g

el o
e

- ]
oy

1%
N

=5
Fi

m

Al re-de-dor de




443

Partituras. MIGUEL DEL BARCO

=

%
Tr

-

‘E ] L LER
& i N
“wy 1-
B |
‘B G ER
ol LN 5
»
&
1)
Njel W]
b
* -aall]
LI
Rt |
= e dsll]
1
g e |
1
E “fws M-e.
@
.mv b 1T
B T A
L}
= b N

rit. .

A e S A

A tempo

T




BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE EXTREMADURA DE LAS LETRAS Y LAS ARTES

444

= .

b

* e

I e A O

-

)

e e oyt e o o

#

T

rit..

———T
£ - )

T T
—




Partituras. MIGUEL DEL BARCO 445

LLERENA, UN REMANSO DE PAZ...

LETRA: MIGUEL DEL BARCO

MusicAa: MIGUEL DEL BARCO
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AMARILLA ES LA LUZ

LETRA: JOoSE MARiA PAGADOR

Musica: MIGUEL DEL BARrRcCO
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BUENAS, PASTORAS...

LETRA: CAROLINA CORONADO

Musica: MIGUEL DEL BARrRcCO
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LEYENDAS DE EXTREMADURA

LETRA: CAROLINA CORONADO

Musica: MIGUEL DEL BARrRcCO
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Breve comentario del autor

Estas canciones sobre textos de distintos poetas y una leyenda
para 6rgano basada en una pastorela de la seccion de Villancicos
de LA LIRICA POPULAR DE LA ALTA EXTREMADURA del
eminente folklorista extremefio D. Manuel Garcia Matos, se
suman al abundante lote de partituras de mi autoria que a lo largo
de los afios se han ido acumulando en mis archivos. Algunas son
recientes; otras, casi olvidadas, han aparecido como por encanto
entre mis viejos legajos. Hoy salen a la luz. Todavia quedan muchas
gue, una vez revisadas, irdn saliendo.

Miguel del Barco






IV. MEMORIA






Memoria de La Real Academia de
Extremadura de las Letras y las Artes

CURSO 2023-2024

La RAEX ha desarrollado en el curso que ahora cerramos una
granada serie de actividades y tareas que en esta memoria se refe-
riran sindpticamente para no alborotar paciencias.

Debemos decir, de manera destacada, y en cumplimiento de
lo que establece el articulo segundo de nuestros Estatutos, que la
Academia se ha seguido esforzando en “exaltar los valores histori-
cos, artisticos y literarios en todos sus campos y variedades de la
region extremefia...”.

El pasado 6 de octubre de 2023 se celebr6 la sesion de
apertura del curso que ahora cerramos en el salon de Actos de
Cajalmendralejo, en Badajoz, donde impartié la leccion inau-
gural el Excmo. Sr. D. Feliciano Correa Gamero, con el titulo
“Deficiencias y grandezas de la palabra”.

En dicha sesién se entregaron también los titulos acreditativos
como Académicos Correspondientes a D. Francisco Joaquin Pérez
Gonzélez, D. Agustin Velazquez Jiménez y D. Basilio Rodriguez
Canada.

Inaugurado el curso, la Academia ha cumplido con el manda-
to estatutario concerniente a las juntas plenarias y las reuniones
de sus érganos, desde la Mesa de la Academia a sus Comisiones y
Pleno, reuniones que se han realizado presencialmente y por vi-
deoconferencia, con el fin de favorecer todo lo posible la participa-
cion en ellas de sus miembros.



Por otra parte, la Academia ha procurado estar presente en los
actosy celebraciones a los que ha sido invitada, propiciando que la
RAEX se sienta como una institucion esencial en la vida cultural
de nuestra region y nuestro pais. En este sentido, se ha participa-
do en certdmenes diversos, se han impartido conferencias, y se ha
estado presente en actos nacionales relevantes.

-En el capitulo de Publicaciones, parcela esencial para la
Academia, y con independencia de las nutridas publicaciones cuya
autoria corresponde a los sefiores académicos, han aparecido con
sello editorial de la Academia las siguientes:

- El Anuario de la RAEX de 2023.

- El Boletin de la Real Academia de Extremadura (tomo
XXXI, correspondiente al afio 2023), Boletin, dirigido por D2
Carmen Fernandez-Daza, y que, como el resto de los boletines a
partir de los dos ultimos lustros, puede leerse también online en
nuestra pagina web (raex.es).

El citado discurso de D. Feliciano Correa Gamero, Deficiencias
y grandezas de la palabra (2023)

El libro de D. José Julian Barriga, En defensa de la transicion.
Memoria de un testigo afortunado, publicado por Sial Pigmalion
(2023)

OeldeD. Dionisio Martin Nieto, D. José Maria L6pez de Zuazo
y D. Bartolomé Miranda, Los archivos de la Orden de Alcantara.
Un patrimonio documental extremefio disperso, también publi-
cado por Sial Pigmalion (2024).

Nuestras publicaciones, excepto el Anuario, publicacion de
exclusiva circulacion interna, han sido enviadas a la Biblioteca
Nacional, a las principales bibliotecas de nuestra region, al Insti-
tuto de Espafia, a las Reales Academias con las que mantenemos
intercambio de publicaciones, asi como a otras bibliotecas, ins-
tituciones y particulares que nos lo han solicitado, siempre en la
medida de nuestras posibilidades y capacidades, mas limitadas de
lo que deseariamos.



INCORPORACIONES A LA BIBLIOTECA

A Nuestra Biblioteca, patrimonio esencial de la RAEX, con
mas de 48.800 registros, en el periodo comprendido entre el 1
de octubre del 2023 y el dia 1 de octubre del 2024, se han incor-
porado 3.435 nuevos titulos. En este periodo destacamos, aparte
de las donaciones realizadas por los Sres. Académicos, la Editora
Regional, la Diputacion de Badajoz, etc., las realizadas por Dfa.
Pilar Barraca, del Ministerio de Culturay Diia. Isabel Ledn.

Asi como diversas publicaciones periddicas, relacionadas con
Extremadura.

Destacamos también que la Academia ha recibido la donacion
de obras de los artistas Juan Manuel Barrado, artista de poesia
visual cacerefio, y de Miguel Calderdn Paredes, pintor y dibujante
donbenitense. En concreto, del primero, tres serigrafias, y del se-
gundo una carpeta con la obra “Pena, penita, pena”.

- Pagina web raex.es

Nuestra pagina web ha sido profundamente revisada y actua-
lizada, con el fin de convertirla en un imprescindible medio de di-
fusion de todo lo esencial y concerniente a la Academia, medio
especialmente efectivo en los tiempos que vivimos.

Ademas nuestra web esta siendo continuamente alimentada
con las actividades que se han realizado hasta ahora, como es el caso
de las conferencias impartidas, que se pueden escuchar a través de
nuestro canal de youtube. También se ha dispuesto, entre otras, una
nueva pestafa de actividades de exposiciones, en la que se ha inclui-
do la respectiva documentacion informativa. Y se han incorporado
también las publicaciones de la RAEX en PDF. De esta manera pro-
curamos que la actividad esencial de la Academia y sus frutos mas
relevantes, asi como su actualidad y actividades mas destacadas, es-
tén al alcance de cualquiera en cualquier parte del mundo.



Es gratificante que las visitas alcancen una media de varios
miles de accesos mensuales, procedentes de muy diversos y nu-
Merosos paises.

- Otra faceta esencial de la actividad académica es
la elaboracion de Informes.

Se han documentado y emitido cuantos informes precep-
tivos fueron solicitados por la Junta de Extremadura y otras
Instituciones de la Comunidad (Diputaciones, Ayuntamientos,
entidades culturales), particularmente aquellos mas relacionados
con el ambito del Patrimonio cultural de la Regién, en cualquiera
de sus facetas (historicas, artisticas, literarias, etc.).

Por ejemplo, destacamos que el informe emitido en su dia
por la Academia para la declaracién como BIC de la Gasolinera
Cepansa en Mérida, ha sido decisivo para la paralizacion de su de-
rribo y el inicio del expediente para incoar su declaracion.

Por otra parte, la RAEX también colabora en este campo con
diversos organismos y entidades de las Consejerias competentes
del Gobierno regional.

La Academia también responde a diferentes preguntas que se
le formulan por Ayuntamientos, Asociaciones o particulares.

- Enconcreto, apeticién de la Direccion General de Bibliotecas,
Archivos y Patrimonio Cultural y de la Consejeria de Cultura,
Turismo y Deporte, la Real Academia de Extremadura ha extendi-
do en este curso, entre otros, los siguientes informes preceptivos
para la declaracion de BIC (Bienes de Interés Cultural):

- El “Castillo” de la localidad de Monroy (Céaceres), con la ca-
tegoria de Monumento.

- “Los Auroros” en la localidad de Zarza Capilla (Badajoz), con
la categoria de Patrimonio Cultural Inmaterial

-"Los Naranjos” en la localidad de Acebo (Céceres), con la ca-
tegoria de Patrimonio Cultural Inmaterial.



- La “Iglesia Parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncion” de
Malpartida de Céceres, con la categoria de Monumento

- La “lglesia Parroquial de San Andrés” de Zarza La Mayor
(Céceres), con la categoria de Monumento.

- Mantenimiento del Palacio de Lorenzana:

Un ambito esencial de nuestra actividad se centra en el man-
tenimiento de nuestra sede, el palacio de Lorenzana en Truijillo,
esforzandonos en poder mostrarlo a la sociedad.

En este sentido, me gustaria destacar que, en el curso que
ahora cerramos, la Real Academia ha suscrito con el Excmo.
Ayuntamiento de Trujillo un nuevo Convenio de Cooperacion
destinado a la promocién de actividades culturales, educativas,
patrimoniales y turisticas, asi como a conservar adecuadamente
su sede, el Palacio de Lorenzana, parte del espléndido patrimonio
historico-artistico de la ciudad de Trujillo.

DIFUSION CULTURAL

En el importante apartado de la Difusion Cultural y organiza-
cion de actividades de variada indole, ademas de las muchas im-
plicaciones de la RAEX en congresos, jurados, conciertos, exposi-
ciones, etc., cabe destacar ahora las propiamente organizadas por
la Academia con relevante suceso:

- Las XI1 Jornadas de Humanismo, celebradas del 16 al 18 de
noviembre de 2023 en Plasencia, dedicadas a la figura del gran
médico humanista placentino Luis de Toro, con el titulo “Luis de
Toro, un médico humanista en la Plasencia del siglo XVI”. Las
jornadas, patrocinadas por la Excma. Diputacion de Céceres, el
Ayuntamiento de Plasenciay la propia Academia, asi como por los
programas NextGenerationEU de laUEXyel Plan de Recuperacion,
Transformacién y Resiliencia del estado, y con la colaboracion de



la UEX, han estado coordinadas por los Académicos Diia. Carmen
Fernandez Dazay de D. Manuel Pecellin Lancharro, y han contado
con un Comité organizador cualificado. La Academia publicara en
breve, con la inestimable colaboracién de la Excma. Diputacién de
Caceres, un volumen con todas las contribuciones a las Jornadas,
que han tenido la consideracion de Congreso internacional.

En el apartado de exposiciones, destacamos que el pasado 26
de enero se inauguro la exposicion sobre Dionisio Hernandez Gil,
compuesta por 21 paneles, obras originales, fotografias y maque-
tas, y que ha sido comisariada de forma altruista por Javier Cano,
Javier Carpio y nuestra directora. Dicha exposicion, organizada
conjuntamente con el Colegio Oficial de Arquitectos de Extrema-
dura (COADE) ha sido financiada por la Fundacién Cajalmendra-
lejo, y la Consejeria de Cultura, Turismo, Jovenes y Deportes de la
Junta de Extremadura, a través de la Direccion General de Archi-
vos, Bibliotecas y Patrimonio Cultural. Se inauguré en la Asam-
blea de Extremadura en un acto muy relevante con la presidenta
del Parlamento y la asistencia de diversos politicos, asi como de
varios académicos. A la misma asistiéo también gran parte de la
familia de Hernandez Gil y numeroso publico en general, como ar-
quitectos, profesores de la UEX, etc. En la pagina de la Asamblea
se puede ver todo el acto que fue oportunamente grabado. Por otra
parte, el acto tuvo gran repercusiéon social, como atestiguan las
entrevistas emitidas en las televisiones regionales (en la web de la
Academia puede verse el video que ha realizado Maria Pérez Sanz
con distintas entrevistas sobre el evento).

En relacién con los actos sobre Hernandez Gil, el pasado dia
21 de febrero se impartié una conferencia de don Rafael Moneo,
organizada por el Museo Nacional de Arte Romano, la Academia
y el COADE.

La exposicion se traslado a Caceres, donde se inauguré el dia
28 de febrero en la sede de Céceres del Colegio Oficial de Arqui-
tectos de Extremadura, con una conferencia de don Carlos Baztan.
Seguidamente, se traslado al Palacio Barrantes Cervantes de Tru-
jillo, donde se inauguré el dia 14 de marzo. En el Museo de Bellas
Artes de Don Benito se expuso del 5 al 25 de abril y, finalmente, en
la sede del COADE de Badajoz, del 2 al 30 de mayo, con la confe-
rencia de don Alfonso Mufioz Cosme.



Por otra parte, en el mes de abril se celebré en Puebla (México)
un curso organizado por el grupo de investigacion del académico
don Javier Pizarro Gomez, donde se reprodujeron los panelesy la
magqueta de la exposicion de Francisco Becerra como colaboracién
de la RAEX.

También cabe destacar la celebracion del Dia De La Acade-
mia, Dia de las Letras y las Artes de Extremadura, el pasado 13 de
junio en nuestra Sede en Trujillo, dedicado este afo al tema de los
“12 apostoles de la Nueva Espafia”, de Belvis de Monroy, al cum-
plirse 500 afios de su viaje a América, a donde llegaron el 13 de
mayo de 1524. Impartié la conferencia “500 afios de una epopeya
misionera: los doce ap6stoles de México”, el Excmo. y Rvmo. Sr.
don José Rodriguez Carballo, Arzobispo Coadjutor de la Archidi6-
cesis de Mérida-Badajoz.

Cabe destacar, finalmente, que nuestra Academia, ha sido
acreedora de importantes distinciones en este curso que cerra-
mos, como el premio internacional “Genio Protector de la Colonia
Augusta Emerita”, en su XXXI edicién, en el apartado de insti-
tuciones, galarddn instituido por los Amigos del Museo de Arte
Romano y la Fundacion de Estudios Romanos, en acto solemne
celebrado el pasado 19 de septiembre, en el Museo Nacional de
Arte Romano, en reconocimiento —como reza la declaracion del
premio- “a su constante implicacién, desde 1980, en la proteccion
del patrimonio emeritense y extremefo, mediante la elaboracion
de dictdmenes e informes para la declaracion de Bienes de Inte-
rés Cultural, jornadas de defensa del patrimonio, publicaciones,
seminarios y conferencias, relevandose, dada la cualificacion cien-
tifica de sus miembros, en instrumento de consulta de primer or-
den en todo lo relacionado con el patrimonio cultural extremefio,
tanto material como inmaterial.

Asimismo, destacamos el nombramiento de la RAEX como
Miembro de Honor de la Fundacion Carlos 111, cuyo acto proto-
colario se celebré en la sede de nuestra Academia en Trujillo, el
pasado mes de julio.

Como habran apreciado y sefialabamos en las inauguraciones
de los pasados cursos, pese a la dificil travesia en la que estamos
con tiempos feroces en lugar de feraces, como seria deseable, la



RAEX se ha esforzado por desarrollar su trabajo y actividad sin
escatimo, dando sobrada materia a una Memoria representativa,
como la que les he leido, que, pese a sus muchas elipsis y omisio-
nes, en aras de la brevedad, da cuenta de nuestro decidido empefio
en cumplir con los cometidos que establecen nuestros Estatutos y
con lo que la sociedad extremefa espera de nosotros.

Quede esta Memoria, pues, como testimonio de nuestra vitali-
dad y tenaz voluntad de servicio a nuestra tierra.

Céaceres, a 18 de octubre de 2024

El Secretario de la Real Academia de
Extremadura de las Letras y las Artes











